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RESUMO

Contra a depredacdo das aprendizagens significativas nas artes visuais através das
alteragbes que progressivamente vém sendo introduzidas no sistema de ensino
defende-se a manutencdo de um estado de alerta essencial e de construgdo de
uma atitude critica, evocando dispositivos naturais como mote para a reflexdo

acerca das possibilidades de agdo e intervengao.

Palavras-chave: atitude critica; cultura visual; aprendizagem significativa.

RESUMEN
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Contra la depredacién del aprendizaje significativo en las artes visuales a través
de los cambios que se estan introduciendo progresivamente en el sistema de
educacion se defiende el mantenimiento de un estado de alerta essencial y la
construccion de una actitud critica, evocando dispositivos naturales como tema

de reflexién sobre las posibilidades de accién e intervencién.

Palabras-clave: actitud critica; cultura visual; aprendizaje significativo.

ABSTRACT

Against the predatory action over meaningful learning through the changes that
are being progressively introduced in the education system, this article supports
the maintenance of an essential alertness and construction of a critical actitude,
evoking natural devices as theme for reflection on the possibilities of action and

intervention.

Keywords: critical attitude; visual culture; meaningful learning.
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iNVISIBILIDADES

INTRODUGAO

Este artigo propSe uma reflexdao acerca da liberdade da
insubmissdo, inaliendvel das relagdes de poder, e, portanto,
das possibilidades de resisténcia, escapatéria ou fuga
(Foucault, 1995), através da desconstrugdo dos dispositivos
de poder que configuram a paisagem educativa na

“

atualidade, enquanto “..mecanismos estaveis pelos quais
um [adversario] (...) pode conduzir de maneira bastante
constante e com suficiente certeza a conduta dos outros”
(Foucault, 1995, p. 248).

Procurarei aceder a essa desconstrucdo, tendo em conta a
teorizagdo conduzida por Foucault, a partir das perspetivas
propostas pela cultura visual, como forma de possibilitar
um questionamento sobre as verdades estabelecidas e
naturalizadas acerca da educacgdo artistica, pensando ainda
nas relagbes possiveis com as aprendizagens significativas,
a partir do enunciado de Ausubel (1963), o que significa
considerar o aluno enquanto agente que estabelece
relagdes entre os novos conhecimentos potencialmente
significativos e os conhecimentos prévios.

Sem pretender responder a qualquer delas, varias questbes
se me colocam que julgo poder encontrar nas interse¢des
entre educagdo artistica, relagées de poder, cultura visual
e aprendizagens significativas. Que sujeitos sdo produzidos
pelos dispositivos de poder, particularmente no contexto da
educagdo artistica? Qual o papel do estudo das imagens e
da cultura visual nessa producdo e no processo de ensino-
aprendizagem? Como pensar as aprendizagens significativas
na relagdo com a cultura visual, na producdo de identidades

e na projecdo das subjetividades sobre o observado?

ESTADOS DE ALERTA

No sentido de introduzir a construgdo de um posicionamento
critico e interventivo, parte-se dos “essenciais estados de
alerta” para o “estado de alerta essencial”. Os essenciais
estados de alerta sdo aqui entendidos enquanto fatores
bioldgicos e ecoldgicos, associados a formas de assegurar a
sobrevivéncia de animais e plantas e séo o mote parao estado
de alerta essencial como atitude das mulheres e dos homens

que lhes permitira sobreviver aos dispositivos reguladores e
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conformadores, e que incluird questionamento, resisténcia
e confrontagao.

Tomam-se exemplos conhecidos e facilmente identificaveis
da natureza: mecanismos que permitem ver e ser visto
de determinada forma e que asseguram ou prolongam
a sobrevivéncia nas relagdes mantidas dentro dos
ecossistemas. A perce¢do produzida, a realidade criada,
interpGe-se entre o observador e o observado, dispositivos
que conformam e limitam as visdes, mas sobre os quais as
mulheres e os homens podem refletir e agir, desconstruindo-
os, vendo para |4 deles, percebendo-os, usando-os.
Enquanto os outros animais dispdem de mecanismos de
sobrevivéncia, defesa ou ataque e sdo capazes de percebé-
los e de reagir de forma instintiva e ndo refletida, os
seres humanos tém a possibilidade de pensar acerca dos
dispositivos que produzem e determinam formas de ver,
de compreender e de agir. Assim, perante certos sinais,
que podem corresponder a cores e padrées, por exemplo,
0s animais estardo alerta e reagirdo indiferentemente,
quer haja perigo real, quer se trate de um mecanismo de
simulagdo. Os seres humanos, embora “aprendam a ver”,
devem, na minha opinido, manter-se alerta relativamente
aos dispositivos e procurar analisad-los e desconstrui-los.
Os dispositivos sdo tomados aqui no sentido que lhes
conferiu Foucault (1997), pelo que se considera que tém
uma natureza estratégica no ambito de rela¢gdes de poder
e que produzem certos tipos de saber e por eles sdo
condicionados, ou seja, existem no contexto de redes e sdo
usados como forma de manipulagdo, entendida como um
processo de direcionamento das relagdes que dentro dessas
redes se estabelecem. Com base na concegdo de dispositivo
aqui considerada e que pode “...apparaitre tantét comme
programme d’une institution, tantét au contraire comme
un élément qui permet de justifier et de masquer une
pratique qui, elle, reste muette, ou fonctionner comme
réinterprétation seconde de cette pratique, lui donner
acces a un champ nouveau de rationalité”! (Foucault, 1997),
entende-se que os sujeitos ndo sdao simplesmente produtos
das relagdes de poder, mas que eles proprios, para além de

1 “..aparecer as vezes como programa de uma institui¢do, outras

vezes, pelo contrario, como um elemento que permite justificar e ocultar
uma pratica que permanece muda, ou funcionar como reinterpretagdo
segunda dessa pratica, dar-lhe acesso a um campo novo de racionalidade”
—tradugdo livre



contribuirem para essa produgdo, tém a possibilidade de

reinterpretar as relages subjacentes.

ALERTA SEM PERIGO OU QUANDO AS APRENDIZAGENS
NOS CONFORMAM

Perante uma salamandra com um corpo negro e manchas
amarelas, mesmo tendo pouco conhecimento do mundo
animal, pressentimos que existe perigo. De facto, as
salamandras-de-fogo (Salamandra salamandra) tém um
sistema de protecdo ativo que consiste na libertagdao
de uma substancia toxica, sendo que as zonas amarelas
correspondem as glandulas que a produzem.

Em que altura e por que motivo é que o preto e amarelo
ou o vermelho passaram a ser usados e reconhecidos como
sinais de perigo talvez ndo saibamos, mas aprendemos
culturalmente a reconhecer e a atribuir significados as cores
e isso permite-nos uma leitura facilitada do contexto em
que nos encontramos.

Também a cobra coral verdadeira (Micrurus corallinus),
negra,amarela evermelha, é umanimal perigoso e venenoso,
mas a cobra coral falsa (Erythrolamprus aesculapii) exibe as
mesmas cores e é perfeitamente inofensiva. As cores e a sua
conjugacao sdo interpretadas de acordo com o aprendido
e a cobra coral falsa passa por venenosa. Tendo em conta
este exemplo, podemos questionar-nos acerca das leituras
promovidas pelas aprendizagens, da literacia visual e
também do aproveitamento que se pode fazer dela para
emitir mensagens, criar sensa¢des ou produzir qualquer
outro efeito.

Nas artes visuais, a cor € um elemento visual fundamental e
é estudado segundo varios pontos de vista, entre os quais o
simbdlico. Quanto melhor aprendermos a ver e usar cores
e as compreendermos no contexto de diferentes culturas,
mais facilitada a producgdo e interpreta¢do de imagens e a
comunicacgdo. Por outro lado, se for adotado um modelo de
interpretacdo e aplicado acriticamente, provavelmente sera
maior a probabilidade de se legitimarem e sedimentarem
visbes estereotipadas e de apenas haver lugar a

interpretacdes conformadas.

FRUICAO E CONTEMPLACAO

Pensemos numa pavoa (Pavo cristatus) que olha para um
pavdo. Podemos imaginar que lhe admira as cores e o
magnifico brilho metalico das penas, mede a dimensao
da cauda em leque, que se deixa hipnotizar pelos olhos
enigmaticos que a preenchem e pelos movimentos que
executa. E podemos adivinhar que o pavdo usa os atributos
para afirmar a sua presenca perante as fémeas, disputar
territério com outros machos, assegurar descendéncia.

Se, por um lado, podemos imaginar e até partilhar estes
momentos de contemplagdo em que a pavoa olha o pavao,
por outro, podemos analisar, a partir dos conhecimentos da
biologia, por exemplo, as relagdes que se estabelecem entre
estes animais e desconstruir os dispositivos de que dispdem

para se perpetuarem.

DESCONSTRUGAO DO OBSERVADO E PROJEGCAO DE
SUBJETIVIDADES

Da mesma forma, os professores e alunos de artes visuais
podem admirar e fruir dos produtos artisticos e culturais,
mas também procurar entendé-los no que diz respeito ao
processo da sua cria¢do, aos efeitos que produziram e que
projetaram, aos sistemas de classificacdo e de atribuigdo
de valor que os enquadram, e também na relagdo que
os observadores tém com o que veem, incluindo aqui os
aspetos particulares dos sujeitos e dos seus contextos como
fatores que determinam visdes diferenciadas dos mesmos
objetos.

E importante aprender a observar, num sentido de fruicdo
e de andlise, uma projecdo das subjetividades sobre o
que é observado e que se traduzird necessariamente
em percecGes distintas, e também refletir sobre a
prépria observagdo e nisto ndo poderda deixar de haver
envolvimento, participacao, reflexdo e agcdo. Dai que, se
vemos e interpretamos de formas diferenciadas ou até
mesmo divergentes, ndo podemos aceitar e instituir um
ensino homogeneizador com o qual se pretenda dar origem
a sujeitos cujas respostas sdo idénticas e atuar de forma
a eliminar a diferenga, amputando as caracteristicas que

determinam a individualidade.
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AAUTOTOMIA:SOBREVIVENCIAOUTRANSFORMAGAQ?

A salamandra-lusitanica (Chioglossa lusitanica) é um
exemplo de animal que, quando se sente ameagado por
predadores, solta a cauda (autotomia), perdendo assim
uma parte de si prépria para garantir a sobrevivéncia. Esta
salamandra tem ainda a particularidade de poder regenerar
a cauda e reconstituir o que perdera.

Ndo havera um certo paralelismo entre este processo e
0 que muitas criangas ou adolescentes atravessam para
assumirem o papel de aluno: renunciar a partes de si
préprios para poderem sobreviver no seio da escola e ser
“bem-sucedidos”? Sera que os jovens podem recuperar as
particularidades de que abdicaram ou serdo irrecuperaveis?
Sera desejavel que recuperem as caracteristicas ou que se
transformem? Transformarem-se em qué? Que posi¢do tém
os sujeitos em relagdo ao oficio do aluno e a escola bem

como a sua relagdo com ela?

CULTURA VISUAL E APRENDIZAGENS SIGNIFICATIVAS

Qualquer uma destas questdes terd vdrias respostas
diferentes, mas ha que permitir que sejam colocadas,
pensadas e exploradas e ndo assumir que os papéis e as
regras estdo predeterminados e que ndo ha lugar para a
valorizag¢do da construgdo das subjetividades a partir delas
mesmas.
Acreditando, a partir de Vygotsky (1979), que a
aprendizagem se faz num processo de socializagdo, ou seja,
numa interagdo social dindmica, reciproca e bidirecional
com envolvimento ativo dos participantes, implicando
a acao do aprendente na constru¢do do conhecimento,
atribuicdo de significado e apropriacdo, defende-se que a
introdugdo do estudo da cultura visual sera fator importante
para a valorizagao dos contextos particulares de cada sujeito
e para a sua interpretagdo e participagdo e, portanto, para
as aprendizagens significativas.

A cultura visual examina as “..relationships between
individuals, societies, images and imagination - how we see
and how we are seen. Visual culture is the characterization

and examination of meaning making primarily through
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the visual - what we see, what we can’t see, what we are
not allowed to see, who sees us, how we are seen, and so
on...”? (Tavin, 2009, p. 2) Determina, portanto a perce¢do
da realidade, as identidades e as formas como nos vemos e
vemos os outros, conforma e limita e, consequentemente,
influencia as relagdes de poder entre individuos e/ou
grupos.

“Because all complex societies are hierarchically ordered,
where different groups have different degrees of
power, images constitute different agendas. All images
offer arguments about what the world is like, what it
should be, or should not be.”® (Duncum, 2010, p. 6) Pelo
que, reconhecendo e compreendendo a existéncia de
dispositivos que participam na definicdo das relagGes
entre individuos, se resgata o poder de agir. Se ndo se
tiver perce¢do das restricdes, limitagGes e barreiras, nao
se pode rompé-las. Torna-las visiveis é o primeiro passo
para poder derruba-las. Conseguir compreender que se
pode ver de mais do que uma maneira, deixar de perceber
o mundo como monossignificante, para passar a ser
considerada a plurissignificacdo e, portanto, dar lugar a um
alargamento da forma de o entender, podera constituir-se
como uma aprendizagem significativa, principalmente se
se tomar consciéncia da transformac¢do da percegdo e do

enquadramento a que esta sujeita.

REINVENTAR AS RELACOES PEDAGOGICAS

As politicas educativas que vém sendo introduzidas sdo
formuladas cada vez mais no sentido de regular e conformar
as praticas educativas e reduzir as disciplinas a verbos como
desenhar, registar, empregar, utilizar, distinguir, aplicar,
selecionar, representar, descrever, enumerar, reconhecer,
identificar. Onde ficam outros verbos possiveis como pensar,

agir, intervir, criticar, refletir, discutir, colaborar, confrontar,

2 “..relagBes entre individuos, sociedades, imagens e imaginagdo — como
vemos e como somos Vistos. A cultura visual é a caracterizagdo e exame
da construgdo de significados primariamente através do visual — o que
vemos, o que ndo conseguimos ver, o que ndo nos é permitido ver, quem
nos vé, como somos vistos, e por ai fora...” (Tavin, 2009, p.2 — tradugdo
livre)

3 “Porque todas as sociedades complexas sdo ordenadas hierarqui-
camente, em que diferentes grupos tém diferentes graus de poder, as
imagens constituem diferentes agendas. Todas as imagens oferecem
argumentos acerca do que o mundo é, do que devia ser, ou do que ndo
devia ser” (Duncum, 2010, p. 6 — tradugdo livre)



descodificar, imaginar, criar? O foco em determinadas
atividades acentua a importancia da mecanizagdo
de gestos, do desenvolvimento de competéncias, da
aquisicdo de conceitos abstratos, da reprodutibilidade
dos conhecimentos, em detrimento da sua apropriagdo
e reconstrucdo, sentindo-se assim uma tendéncia para
a homogeneizagdo e normatividade ndo sé das praticas
docentes, mas dos préprios discursos que perpassam a
instituicdo.

Os professores de artes visuais podem criar contextos em que
a informagdo obtida através do corpo possa ser analisada,
decomposta, reestruturada, transformada e ativada para
a intervencdo. Introduzir momentos para reflexdo em que
se analisem com os alunos as transformagGes operadas e
sentidas nas formas de pensar, de agir e intervir socialmente
serd um meio de estabelecer novas fundagbes a medida
que se avanga para espagos antes desconhecidos, num
crescimento idéntico ao do gengibre (Zingiber officinale) ou
de outra planta rizomatica com a vantagem de que, mesmo
separando os rizomas em pedagos, uma nova planta podera
nascer.

No que diz respeito a relagdo entre professor e alunos e
as praticas docentes, parece importante questionar as
identidades e subjetividades preestabelecidas e introduzir
identidades performativas, num sentido em que o performer
é o0 agente da agdo e pretende que algo acontega, havendo
lugar a assungdo de papéis, numa tentativa de dissolugdo das
fronteiras naturalizadas; introduzir o risco e ter consciéncia
de que os resultados poderdo ser imprevisiveis; eliminar
a ideia de erro, diminuindo as suas consequéncias, para
permitir a experimentagdo e criar as condi¢gdes para que a
avaliagdo contribua para o desenvolvimento e ndo para a
limitacdo ou direcionamento das intervengdes.

A pratica pedagdgica que reconhece e coloca nos alunos
a responsabilidade pelas suas aprendizagens desestabiliza
o papel do professor enquanto autoridade e afirma

1

a importancia de “..aprender qualquer coisa e a isso
relacionar tudo o resto, segundo o principio de que todos os
homens tém igual inteligéncia” (Ranciére, 2002, p. 30). Este
processo pode operar-se em todas as facetas da vida, ser
permanente e representar uma aprendizagem significativa.

A area das artes visuais é provavelmente a que mais implica

gue os estudantes se mobilizem a si proprios, podendo usar
as técnicas, gramaticas, linguagens e as formas de expressao
para delas se apropriarem e construirem a sua subjetividade.
Neste contexto, parece essencial levantar as questdes da
visualidade entendida como “visdo mediada pela cultura”
(Bryson, 2007, p.114), da interpreta¢do da imagem e dos
seus usos e da forma como a visdo e o visivel determinam a
construgdo das identidades.

Para além disso, pelo facto de o estudo da cultura visual
se fundar nas experiéncias pessoais dos alunos, podera
aumentar a relevancia das disciplinas artisticas e facilitar as
aprendizagens no sentido da construgdo de significados e
eventualmente conduzir a introdugdo de perfuragdes nas
formas de conhecimento estabelecidas, ou seja, permitir
gue ocorram encontros através dos quais se veja para la
da realidade forjada. Numa conferéncia que teve lugar
na FBAUP (Faculdade de Belas Artes da Universidade do
Porto) em 2013, Atkinson falou destes encontros em que
se interrompe o real, afirmando que “when we don’t
recognize, we really begin to think”* para nos remeter para
os estados de perturbagdo que nos péem perante o-que-
ainda-esta-por-vir e pensarmos a possibilidade de explorar
o0 mundo ndo em termos do que é conhecido, mas do que
pode ser criado.

“The idea of truth then is related to the idea of being truthful
to something and this truth process denotes a process of
subjectivization which in other terms can be viewed as a
‘commitment to’ an idea, an affect, a new practice, a new
way of seeing, a new way of making sense, and so on, which
involves a struggle where we can be carried beyond our
normal range of responses.”® (Atkinson, 2012, p. 5)

O conceito de verimplica “aquele que vé” e necessariamente
uma grande variedade de interpretagcbes a partir das
quais se supde que terdo lugar diferentes ages, ja que os

7

observadores “..are not passive receptacles, but active

4 “quando ndo reconhecemos, comegamos realmente a pensar” (tradu-
¢do livre)

5 “Aideia de verdade esta entdo relacionada com a ideia de ser verda-
deiro a alguma coisa e este processo de verdade denota um processo de
subjectivagdo que noutros termos pode ser visto como um “compromis-
so” com uma idena, um afecto, uma nova pratica, uma nova forma de
ver, uma nova forma de constuir sentido, e por ai fora, que envolve uma
luta em que podemos ser leveados para |a do nosso espectro habitual de
respostas.” (Atkinson, 2012, p. 5 — tradugéo livre)
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discriminators”® (Duncum, 2010, p. 7). Isto também
significa que diferentes sujeitos atribuirdo diferentes
valores e significados ao que veem: “Arendt (...) stresses an
experience of vision as mode of critical reflection. It is an
understanding of vision that is much more than a simple,
uncritical perception of the given”’ (Birmingham, 1997, p.
387).

Neste processo tém, portanto, especial importancia as
experiéncias vividas que constituem a complexidade das
relagdes e, por isto, as prdticas exploradas com os alunos
deverdo fundar-se nas suas experiéncias, criando situagdes
em que os alunos possam trazer as suas preocupagoes,
interesses, perguntas, a partir das quais se poderdo indagar
influéncias exercidas sobre o modo de ver, de pensar acerca
do que se vé e de agir ou ndo, promovendo a atitude critica.
“Quienes nos interesamos por indagar de manera critica
en torno a las manifestaciones de la cultura visual,
no sélo tratamos de afrontar las repercusiones de las
representaciones visuales en la subjetividad de los chicos
y las chicas y de nosotros mismos, sino que proponemos
practicas de resistencia en las que los individuos se
autoricen y hagan publica sus voces mediante la apropiacién
de referencias tedricas y metodoldgicas procedentes de los
Estudios de Cultura Visual.”® (Hernandez, 2005, p. 29)

CONSIDERAGOES FINAIS

Com este artigo ndo pretendo tirar conclusdes sobre a
introdugdo da cultura visual no ensino das artes visuais, mas
antes contribuir, como outros o tém feito, para a reflexdo
acerca desta possibilidade e reforcar a necessidade de

discussao do rumo que o ensino tem vindo a tomar.

6 “..ndo sdo recetaculos passivos, mas ativos discriminadores” (Duncum,
2010, p. 7 —tradugdo livre)

7 “Arendt (...) sublinha uma experiéncia de visdo como modo de reflexdo
critica. E um entendimento da visdo que é muito mais do que uma sim-
ples, acritica percegdo do dado.” (Birmingham, 1997, p. 387 — tradugdo
livre)

8 “Quem se interessa em indagar criticamente as manifestagdes da
cultura visual, ndo sé trata de enfrentar as repercussdes das representa-
¢Oes visuais na subjetividade dos rapazes e das raparigas e de si proprio,
mas propde praticas de resisténcia em que os individuos se autorizem

e tornem publicas as suas vozes mediante a apropriagdo de referéncias
tedricas e metodoldgicas procedentes dos Estudos da Cultura Visual”
(Hernandez, 2005, p. 29 — tradugdo livre)
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Concordando com Tavin, considera-se aqui que os objetivos
da exploragdo da cultura visual deverdo dirigir-se no sentido
de desenvolver um cidaddo critico: “A critical citizen is one
who has a deep concern for the lives of others and actively
questions and challenges the social, political and cultural
structures and discourses that comprise everyday life. In
an ever-increasing visual culture, critical citizens need to
be able to actively engage a variety of images, sites, and
media that help construct views of the world (Tavin, 2000).”°
(Tavin, 2009, p. 9-10)

Como Freedman (2000, p. 315) refere, a promogdo de
pensamento e acdo democraticas poderdo ser fundadas
nos seguintes conceitos: “a) a broadening of the domain
of art education, b) a shift in the emphasis of teaching
from formalistic concerns to the construction of meaning,
c) the importance of social contexts to that construction,
and d) a new definition of and emphasis on critique.”** Em
suma, o ensino das artes visuais, através da inclusdo do
estudo da cultura visual e do alargamento do seu dominio,
fundando-se na construgdo de significados e promovendo
o agenciamento dos alunos, bem como a aportagdo de
elementos dos diversos contextos em que se movem,
permitirda que seja despoletada uma atitude critica e de
alerta.

A ideia de “estado de alerta essencial”, tal como aqui
é concebida, consiste neste processo continuo de
aprendizagem através do questionamento e da construgdo
de significados. Jogando com as palavras e os seus sentidos,
diz Rita Irwin (2010): “Practitioners are interested in ongoing
questioning, a quest for understanding, a questing if you

will.”1

9 “Um cidad3o critico é o que tem uma profunda preocupagdo pelas
vidas dos outros e ativamente questiona e desafia as estruturas social,
politica e cultural e os discursos que compdem a vida quotidiana. Numa
crescente cultura visual, cidaddos criticos precisam de ser capazes de se
envolverem ativamente com uma série de imagens, sitios e meios de co-
municagdo que ajudam a construir visdes do mundo (Tavin 2000).” (Tavin,
2009, p. 9-109 — tradugo livre)

10 “a) um alargamento do dominio da educagdo artistica, b) uma
mudanga na énfase de ensinar a partir de preocupagdes formais para a
construgdo de sentido, c) a importancia dos contextos sociais para essa
construgdo, e d) uma nova definigdo de e énfase na critica “. (Freedman,
2000, p. 315 — tradugao livre)

11 Rita Irwin brinca com as palavras conferindo-lhes novos significados,
pelo que n3do é possivel traduzir a expressao.
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