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editorial

A revista Imaginar, de professores e para pro-
fessores de artes visuais tem vindo ao longo de
varias décadas a ser uma janela aberta para a
educacéo e as artes na educacdo. Comecou em
1989 como um pequeno fasciculo, impresso em
fotocdpias a preto e branco para divulgar infor-
magdes da Associagao primeiro, e depois como
brochura editada por Carlos Abafa em Castelo
Branco. Entre 2000 e 2010, gragas ao patrocinio
da Staedtler, ganhou o formato de revista im-
pressa em tipografia com uma tiragem de 1000
exemplares que eram distribuidos gratuitamente
pelo associados da APECV. Fui editora principal
da revista durante essa década e ia recebendo
textos tedricos; reflexdes; textos informativos e
relatos de atividades (nimeros 36 a 53). Nesses
dez anos a revista configurou-se como um marco
na educacao das artes visuais em Portugal tendo
publicado textos de grandes tedricos da edu-
cacao através da arte e vozes emergentes da
educacao artistica que se foram levantando em
varias partes o0 mundo. Como editora de muitos
desses niimeros (do 36 ao 53) recordo a satisfa-
¢ao com que recebiamos os textos e as suges-
toes dos leitores. Em outubro de 2011 editamos
um ndmero especial da “Imaginar” em conjunto
com a revista “INFORMAR’, da Associacéo de
Professores de Educacéo Visual e Tecnoldgica

e da “Imaginar”, um ndmero cheio de relatos de
praticas pedagdgicas . O nimero 54, editado por
Anténio Serafim versou sobre o Didrio Gréfico e
contou com a colaboracéo de Eduardo Salavisa
que ajudou a coligir os autores sobre esse tema,
a revista foi impressa nas Caldas da Rainha,

j& com uma tiragem muito reduzida. Os custos
da impressao a laser com grandes nimeros
eram incomportaveis para a nossa pequena
Associacao e a partir dai optamos pelo formato
digital, que se podia descarregar a partir da nos-
sa pagina web. Dos nimeros b3 ao 58 tivemos
a colaboracéo da designer Sofia Eca e edicao
de Luisa Vidal com umas revistas extremamente
cuidadas tanto na paginagdo como nos textos
selecionados, mas os textos que nos chegavam
eram cada vez mais académicos. E a editora
seguinte Isabel Trindade apostou numa linha
mais visual de relatos de experiéncias pedagé-
gicas nos ndimeros 60, 61, 62 e 63. A partir do
numero 64, retomei a edicédo da revista tentando
o dificil equilibrio entre teoria e pratica a partir
das comunicacdes dos Congressos da APECYV,
e de convites a professores e professoras para
que publiquem as suas reflexdes sobre praticas.
Nestes dois Ultimos nimeros (67 e 68) tivemos
a colaboragéo da excelente designer e nossa
associada Raquel Balsa.
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A histdria desta revista ja vai longa, mostrando
como apesar da falta de recursos humanos e
financeiros tem sido possivel continuar a dar vi-
sibilidade as reflexdes sobre praticas de educa-
cao artistica através das artes e educacao visual
com muito esforco e muita vontade de tecer
redes de partilha de conhecimento.

Neste ndmero publicamos, em primeiro lugar, o
texto de Dennis Atkinson, investigador do Reino
Unido, que analisa préticas educativas, praticas
artisticas e processos de alteridade num tempo
onde o cuidar aparece como uma necessidade
para repensarmos a educacao. Depois publi-
camos um texto coletivo de Filipa Rodrigues,
Beatriz Silva, Inés Baptista, Lara Limaverde,
Liliana Pereira, Marcelo Marques, Margarida
Cruz e Sofia Teixeira, do Instituto Politécnico de
Leiria, ‘Recortes do Feio’ onde se fala da apro-
priacdo de praticas artisticas contemporaneas
como ferramenta educativa. O centro da revista
foi guardado para um projeto interdisciplinar
de Ana Louro e Ana Machado ‘A mala — O que
cabe numa viagem...". Do Brasil as autoras
Pamela Cordeiro Marques Corréa; Ana Beatriz
Rabelo Andrade Fernandes; Marisa Cobbe
Mass trazem-nos uma reflexao sobre o design
contemporaneo como politica de (re)existéncia.
Na seccao de Relatos trazemos do longinquo
Alasca o ensaio visual de Herminia Din sobre
As Méscaras em tempo de Covid e da bela ilha
do Faial uma oficina de criacéo artesanal de

DENNIS ATKINSON

cariz ecoldgico relatada pela nossa colaborado-
ra Bela Silveira Dutra.

Espero que esta selegao de artigos e relatos
vos tragam boas ideias, e vos fagam sentir que
fazem parte de uma rede consistente que ao
longo de vérias décadas tem fomentado a refle-
xa0 critica sobre as artes na educacéo.

Teresa Eca
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Introducao

Este texto, extraido de um livro a ser langcado (Atkinson
2022), defende uma pedagogia de “cuidar” que facilite e
apoie os caminhos de aprendizagem de cada crianga ou
aluno. Trata-se de responder a diferencga, a divergéncia e
a alteridade da pratica, mas também a uma atengédo em
relagdo as matrizes que estruturam e informam a préatica
pedagdgica, um enfoque que pode provocar descoloni-
zag&o do pensamento e da prética. O trabalho peda-
gdgico nesse sentido é visto como uma aventura que
responde as contingéncias, incertezas e surpresas dos
acontecimentos ou encontros da pratica, em contraste
com um dispositivo pedagdgico de curriculos e subjeti-
vidades prescritos e controlados. O mote deste texto é a
educacgdo artistica, mas também se aplica aos contextos
mais amplos da préatica pedagdgica. O texto baseia-se
numa série de ideias, incluindo a nogéo de uma ecologia
de préticas de Isabelle Stengers e seus escritos sobre
mesopolitica e cosmopolitica, a importante ideia de
Alfred North Whitehead de ‘vida a espreita nos intersti-
cios), vida como bios e zoé, e as nog¢des de pedagogias

especulativas e pluralistas.

Sabemos, atualmente, que existe uma necessidade
critica de responder a questdes globais que ainda pre-
valecem. Questdes que surgiram devido a exploragéo
e devastagdo capitalistas que controlaram e regularam
a existéncia humana e ndo humana. Muitos, incluindo
cientistas, artistas, filésofos, antropélogos e educado-
res, responderam a essa crise global reconhecendo as

complexas inter-relagées de mundos humanos e nao
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humanos nos quais o humano néo é privilegiado, defen-
dendo uma ontologia plana. Tal regulagéo e exploragéo
na atual roupagem da racionalidade neoliberal e seus
imperativos econémicos inclui a educacéo e a produgao
de capital humano na forma de identidades de profes-

sores e alunos.

O mundo onde existimos com os outros, humanos e

ndo humanos, e a nossa compreenséo do humano e
suas condigdes materiais estd mudado, reconfiguran-
do e redistribuindo agenciamentos de subjetividade e
suas relagdes. Talvez estejamos num momento em que
precisamos reconfigurar os nossos modos e valores de
praticas educativas e de trabalho pedagdgico, repensar
a ideia de escola e universidade, reivindicar e reimaginar
a educagéo, o ensino e a aprendizagem. Este texto €, de
forma muito sucinta, uma tentativa de pensar a pratica
pedagdgica para além da sua tendéncia de ambicao
econdmica e sua particular moldagem da subjetividade.
Devo declarar desde ja que a conversa gira em torno
das questdes que formam seu titulo, esperando que néo

seja muito repetitivo.

Assim, nesta apresentagao, tentarei dar algumas refle-
xdes sobre o que chamei de pedagogias do cuidado,
uma pragmatica pedagdgica que acomoda contingén-
cia, incerteza, risco e aventura na tentativa de responder
as singularidades de diferentes e divergentes percursos
de aprendizagem. Isso contrasta com o atual projeto
educacional de curriculos prescritos e controlados, que
priorizam e valorizam certas subjetividades pré-ordena-

das em detrimento de outras... cortar o financiamento
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para programas universitarios de graduacao em arte,
dando mais aos programas STEM' . O impulso mais
geral para a ‘formacao’ profissional, complementar a esta
abordagem altamente prescrita e regulamentada para as
praticas educacionais, nascida por sistemas baseados
em padrdes e competéncias no ensino e na formagéo de
professores, é visto pelo governo e outros como sindni-
mo de ‘progresso’. mas que ha muito tempo Whitehead

denunciou como “treino das mentes na rotina’ 2.

Uma pedagogia do “cuidar” facilita e apoia os percursos
de aprendizagem de cada crianca ou aluno. Trata-se

de responder & diferenca, & divergéncia, ao potencial e
a alteridade da pratica, mas também a uma vigilancia
em relagdo aos quadros pedagdgicos que estruturam

e informam a prética pedagdgica, uma vigilancia que
pode provocar ou mesmo exigir uma descolonizagéo do
pensamento e da pratica. O dominio imediato da apre-
sentacgdo € a educagdo artistica, mas também se aplica
aos contextos mais amplos do trabalho pedagdgico. A
arte-educagao € vista como um agenciamento proces-
sual, trabalhando com e a partir de praticas herdadas e,
ao mesmo tempo, saindo delas em diregao a um futuro
negociado. Tais saidas, (e este € um termo que tomo
do meu amigo John Baldacchino), poderiamos propor,
surgem do afeto de encontros que trazem consigo
incerteza, divida, excitagao e o desconhecido, exigindo

1 - Nota da Tradutora: STEM corresponde aos programas
educativos, muito em moda, que privilegiam disciplinas que se
enquadrem na ciéncia, tecnologia, engenharia e matematica.

2 - Nota da Tradutora: ‘the training of minds in a groove’
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pedagogias especulativas que respondam a tais sensi-
bilidades e seus potenciais futuros e, ao fazé-lo, podem
exigir novos hébitos de pratica pedagdgica, novas
praticas de atencao, invencao e experimentacéo.

Podemos testemunhar o que podemos chamar de
desobediéncia intencional em praticas artisticas que
abrem novos caminhos e, ao fazé-lo, estendem a forma
como entendemos a pratica artistica e isso pode se
infiltrar nas praticas artisticas nas escolas. Em trabalhos
anteriores, eu estava interessado em como essa desobe-
diéncia surge involuntariamente no trabalho pedagdgico
quando os professores encontram trabalhos de crian-
¢as ou alunos que “néo se encaixam” nos parametros

de préatica estabelecidos. Em tais situagdes, talvez a
disposicao apropriada a tomar néo seja entrar armado
com nogoes preconcebidas de pratica, mas abordar esse
mundo da pratica como um estranho, como sugerido ha
muitos anos por Maxine Greene (1973), percebendo e
aceitando o ndo familiar, ou o inesperado e aceitando o
que chamo de dom de alteridade. Mas aqui precisamos
desacelerar e considerar como podemos conceber o
professor como um estranho em um ambiente como
uma sala de aula ou estudio. Isso levanta questdes rela-
tivas as condigdes limitrofes do pensamento e da pratica
pedagdgica em relacéo as diversas préticas de criangas
e alunos. O reconhecimento tanto do contelido das es-
truturas pedagdgicas quanto da diferenca e divergéncia
dos caminhos de aprendizagem das criangas ou dos alu-
nos sugere uma cartografia do trabalho pedagdgico que
pode ser vista em termos do que Joe Gerlach (2014)

chama de ontogénese do mapeamento vernacular:
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Os mapeamentos vernaculares séo cartografias

que no seu ethos e pratica sdo mais vulnerdveis e
suscetiveis a mudancas e perturbacdes; cartografias
que realizam a inquietagéo de certezas epistemol6-
gicas e representacionais ao mesmo tempo em que
afirmam espagos para habitar e navegar o mundo

de outra forma. (pag. 31)

Ficando entéo com a ideia de um encontro pedagdgico,

permito-me voltar alguns anos a trabalhos muito anterio-
res sobre o desenho infantil para dar uma ilustragéo préa-
tica de algumas das questdes que levantei em relacéo a

uma pedagogia do cuidado e do dom da alteridade.

Um grupo de criancas de 6 anos estava no recreio
olhando para as arvores tentando entender a nogéo de
estrutura. Eles foram incentivados pelo professor a falar
sobre a estrutura das arvores e, em seguida, foi-lhes
pedido que fizessem um desenho da estrutura de uma
arvore que pudessem ver. Os trés primeiros desenhos,
embora bastante diferentes, pareciam representar o que
poderfamos chamar de uma forma de drvore prototipica
que reconheceriamos como uma visdo de uma arvore

e sua estrutura.. uma espécie de interpretacéao hilo-
mérfica. Quando vi o quarto desenho, ndo conseguia
entender e quando pedi ao menino que o fez para me
contar sobre seu desenho, ele ficou bastante timido.
Quanto mais eu pensava sobre a ideia de estrutura, este
desenho parecia estar empregando um tipo diferente de
“l6gica” da visdo, parecia mais uma ilustragao diagrama-
tica do que uma representacéo.

A questdo é que meu ‘encontro’ com o quarto desenho
quebrou os meus enquadramentos normalizadores por
meio dos quais os desenhos eram inicialmente perce-
bidos e, posteriormente, tiveram o efeito de tentar ver
cada desenho em sua imanéncia dentro do que pode-
rlamos chamar de etologia da préatica.. que tendemos a
ndo ‘pensar’, mas ‘reconhecer’ de acordo com padroes
estabelecidos.

Este poderia ter sido um encontro com uma obra de
arte contemporanea ou outras experiéncias pertur-
badoras. Nés podemos fazer analogias a partir das
nossas proprias experiéncias. Tudo isso se relaciona
com as nogdes de encontro e pensamento de Deleuze.
Poderiamos dizer que somos criaturas de habitos a
medida que experimentamos o mundo, reconhece-

mos as coisas de acordo com as nossas estruturas de
representacdo, e nossos horizontes de significado. Mas
para Deleuze o pensamento € “raro”, nés conhecemos e
reconhecemos o tempo todo, mas ainda ndo pensamos.
Somente as perturbagdes de tais enquadramentos nos
precipitam a pensar, em termos lacanianos poderiamos
dizer que o pensamento é aquilo que perfura a rede
simbdlica que langamos sobre o mundo para torna-lo
reconhecivel. Deleuze (2004, p.176) afirma:

Algo no mundo nos obriga a pensar. Esse algo é um
objeto ndo de reconhecimento, mas de um encontro
fundamental. O que se encontra pode ser Sécrates,
um templo ou um deménio. Pode ser apreendido em
uma gama de tons afetivos: admiracdo, amor, édio,

sofrimento. Em qualquer tom, sua caracteristica
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principal € que ele sé pode ser sentido. Nesse senti-
do, opde-se ao reconhecimento.

Em outras palavras, algo nos afeta e perturba as nossas
estruturas ou habitos de pensamento e compreensao.
Assim, o pensamento € um encontro com a diferenca
que produz a diferenga, s6 pode ser sentido, ndo é
reconhecimento. O pensamento € o irreconhecivel, um
encontro com algo que ndo pode ser assimilado pelos
conceitos existentes. Embora a minha experiéncia do
quarto desenho tenha surgido em um contexto que me
era familiar... a forga afetiva desse desenho perturbou o
meu quadro de compreenséo e fez me ‘parar e pensar’ e
isso levou a uma extensao ou transformacao da minha
compreensao das préaticas do desenho. Podemos ver
que o pensamento € inveng&o, ou o que chamei de
materialismo poiético (processo criativo de devir), impul-
sionado por encontros que nos remetem a aventuras de
pensamento e pratica. Com a nogéo de préatica em men-
te e com base no que disse até agora, deixem-me pas-
sar para o trabalho de Isabelle Stengers e suas no¢des
de ecologia de praticas, divergéncia e cosmopolitica.

Ecologia de Praticas, divergéncia, Cosmopolitica

A tentacao de recorrer a formas estabelecidas de pra-
tica ou compreensao quando encontramos a diferenca
ndo é incomum e é bastante compreensivel. Praticas de
avaliagdo normalmente envolvem comparacéo com cri-
térios especificos, mas podemos abordar a pratica “sem
critérios”? Stengers argumenta que prética “denota

qualquer forma de vida que esta fadada a ser destruida
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pelo imperativo da comparagéo e da imposigdo de

um padrdo que garante a equivaléncia, porque o que
faz cada prética existir é também o que a faz divergir”
(2011, p. 59). Cada pratica tem sua maneira distinta de
prestar a “devida atencéo” a como algo importa, cada

préatica tem sua prépria linha de divergéncia. Ela afirma:

A divergéncia ndo é entre préticas; néo é relacio-
nal. E constitutivo. Uma prética néo se define em
termos de sua divergéncia de outras. Cada um tem
sua prépria maneira positiva e distinta de prestar

a devida atengao; isto €, de ter coisas e situagoes
importantes. Cada um produz sua prépria linha de
divergéncia, como também produz a si mesmo.
(2011, pag. 59)

Podemos conceber o trabalho pedagégico como um
processo de experimentagdo sem critérios, que tenta
acompanhar a imanéncia e a diferenga de modos de
aprender dos educandos, alguns dos quais muitas vezes
ultrapassam ou sé@o desobedientes aos nossos parame-
tros estabelecidos de pratica pedagdgica e artistica?
Isso sugeriria a ideia de pedagogias especulativas.
Podemos ver as pedagogias especulativas como uma
pragmatica cuja eficécia e relevancia para a construgéo
de um futuro precisam ser negociadas. Tal negociagédo
pode ser bem informada pelo conselho de Whitehead:
“Tenha cuidado, aqui est4 algo que importal” Assim,
podemos estender a nogéo de relevancia perguntando
“como é que algo importa aqui?” Como isso é consti-
tuido? Como isso aqui se constitui? Como se constitui
esta matéria? E como comegcamos a “ter cuidado com



IMAGINAR n.° 67 | agosto 2022

as especificidades situadas da matéria, de modo que
como um aprendiz responde a um encontro de apren-
dizagem venha a ser importante? A ideia de “especifici-
dade situada” refere-se a relacionamentos que surgem
antes do conhecimento, relaciona-se com a ideia de
Deleuze do “sentir” de um encontro, o que poderiamos
chamar de sua aisthesis, que sugere uma ecologia de
afetos anterior a formagao do conhecimento.

Quando dirigidas as praticas de aprender e ensinar,
essas questdes sobre a importancia dizem respeito as
eto-ecologias locais da prética. Ethos, uma maneira
particular de se comportar do ser, e oikos, o habitat
em que um ser atua: facilita ou se opde as demandas
associadas ao ethos? Seré que encoraja um ethos

de arriscar? Em Etica, Parte |Il, proposicao ll, Spinoza
(1996) insinuou que, ndo sabemos do que um ser é
capaz ou pode se tornar capaz, ele escreve: “Pois, de
fato, ninguém ainda determinou o que um corpo pode
fazer. ‘. Podemos ver um encontro de aprendizagem
como uma “proposi¢do” que confronta a eto-ecologia de
cada aprendiz e, portanto, o trabalho pedagdgico exige
um pensar, sentir, experimentar “na presenca’ de tais

ecologias (Stengers, 2005b).

Embora seja importante que as préticas pedagdgicas
apresentem aos alunos formas estabelecidas de pratica
e conhecimento que constituem o “mundo conhecido’,
como tais tradigdes séo herdadas e repetidas pelos
alunos sugere que tanto alunos quanto professores

s&o vistos como investigadores criticos e inovadores

especulativos, permitindo potenciais para um mundo

por vir, um mundo que ainda n&o é conhecido e que néo
pode, no sentido didatico da prescricao, ser totalmente
controlado ou previsto, nem totalmente acomodado por
ordens estabelecidas.

A ideia de Stengers de uma ecologia de préticas como
uma ferramenta de investigagdo dé-nos uma maneira
de considerar a pratica na sua diferenga e sua diver-
géncia. Funciona como uma ferramenta para pensar
ndo em termos de desenvolvimento de uma grande
teoria abrangente, mas operando em um tom menor,
para o milieu, ‘milieu’ referindo-se a ‘tanto o meio quanto
os arredores ou habitat' (2005a, p.187). Isso signifi-

ca prestar atencéo sem a seguranca de critérios ou
conhecimentos pré-estabelecidos ao entorno particular
de cada pratica. Como Stengers coloca a ecologia “deve
sempre ser eto-ecologia’, e “ndo pode haver ecologia
relevante sem uma etologia correlata (20054, p.187)".
No trabalho pedagdgico, a forma como um professor
aborda a pratica de um aluno faz parte do entorno que
produz seu ethos. Suas perguntas, observagdes e con-
selhos fazem parte do ambiente da pratica com a qual
se envolvem e se tornam parte do ethos do aluno. Tal
trabalho sugere uma simbiose de modos de ser hetero-
géneos em que ambos os participantes séo capazes (ou
ndo) de expandir suas capacidades, assim como seus
apegos e obrigagdes. Stengers escreve:

Aproximar-se de uma prética significa abordé-la
na medida em que ela diverge, ou seja, sentir suas
fronteiras, experimentar questdes que os praticantes
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podem aceitar como relevantes, mesmo que nao
sejam suas proprias questdes.. - formando a fronteira

como uma defesa contra o exterior. (20054, pag. 184)

Uma ecologia de praticas ndo tem a ambicao de
descrever as préticas “como elas sdo”; resiste &
palavra mestra de um progresso que justificaria sua
destruicao. Visa a construcédo de novas ‘identidades
préticas’ para as praticas, ou seja, novas possibili-
dades para que elas estejam presentes, ou seja, se
conectem. Assim, néo aborda as praticas como elas
séo - a fisica como a conhecemos, por exemplo —

mas como elas podem vir a ser. (20053, p.186).

A tarefa das pedagogias do cuidado, como eu o vejo,
envolve o possibilitar uma unido de divergéncia. O desa-
fio especulativo de uma ecologia de praticas é manter e
respeitar a heterogeneidade, que ao conhecer/experi-
mentar a presencga do ‘outro’ e ndo querer conformé- lo
(aqui estou pensando em padrdes e competéncias),
podemos tomar consciéncia das fronteiras dos nossos
enquadramentos de préatica e/ou apegos a eles e ser-
mos capazes de ajusta-los ou transforma-los. Podemos
ver isso como o dom da alteridade que tem o poder de
nos fazer pensar e agir de outra forma.

A ideia de uma ecologia de praticas confunde-se com
a nocgéo de Stengers (2004, 2005b), a sua proposta

cosmopolitica.

..a proposta “cosmopolitica”, como pretendo ca-

racterizé-la, ndo se destina a generalistas; sé tem

DENNIS ATKINSON

sentido em situagdes concretas onde os praticantes
operam... praticantes que aprenderam a encolher os
ombros diante das alegacgdes de tedricos gene-
ralizadores que os definem como subordinados
encarregados da tarefa de “aplicar” uma teoria ou
que capturam sua pratica como uma ilustragéo de
uma teoria (realce meu) (2004, p. 1).

A cosmopolitica ndo se refere a um estado democra-
tico universal de inclusdo no qual todo um ‘cosmos’ é
reunido, mas sim a um ‘desconhecido’ propagativo que
é constituido pelo que uma multiplicidade de praticas
divergentes juntas podem tornar capaz. A nogéo de
cosmos de Stengers refere-se ao “desconhecido consti-
tuido por mundos muiltiplos e divergentes, e as articula-
¢oes de que eles poderiam eventualmente ser capazes
(2004, p.3)". E, além disso, isso envolve como podemos
herdar essas articulagdes e quais capacidades podem
resultar. Tais articulacdes e seus resultados parecem
ser eventos césmicos na medida em que envolvem uma
criagao de novidade, algo novo é trazido ao mundo, por
menor que seja. Stengers pede-nos para ‘desacelerar’
ao abordar uma prética para criar os modos, os artefa-
tos, que permitirdo, no nosso caso, a pratica pedagdgica
responder efetivamente a divergéncia e ndo ‘apressar’
para categorizé-la de acordo com agendas pré-formata-

das ou critérios.

A macropolitica da educagéo que trata de principios
gerais, diretrizes, remédios e politicas para praticas e
objetivos educacionais pode ser contrastada com o que

Stengers chama de uma emergente mesopolitica da
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pratica e do que ela pode ser capaz de co-presencga das
praticas do professor e do aluno sofre transformagéo
(ou nao) (possibilidade). Falarei mais sobre mesopolitica
em breve. A nogdo de Stengers de uma ecologia de
praticas contribui para uma cosmopolitica que parece
ser relevante para este Ultimo cendrio na medida em
que sua esperanga nasce nos processos e contingén-
cias coletivas e reciprocas de eventos da pratica como
estes acontecem e ndo em algum conteldo curricular
prescrito ou imposto ou orientagdes. Nesse sentido, a
proposta cosmopolitica € uma aventura especulativa
que exige a obrigacao de nao representar a pratica “de
acordo com”, mas de inventar maneiras de responder
através do “aprender com”. Nao se trata de rejeitar as
estruturas e formatacéo da educacéo institucional, mas
desacelerar na abordagem das diversas articulagdes da
préatica e do que elas podem ser capazes. Poderiamos
dizer que as pedagogias do cuidado sdo sempre emer-
gentes na sua tarefa de responder & divergéncia da
pratica. E, portanto, uma ética e uma politica da pratica
ndo podem funcionar exclusivamente a partir de frontei-
ras estabelecidas que antecipam o cumprimento a elas,
mas precisam negociar estratégias condizentes com a

diferenca e divergéncia que enfrenta.

Em relacéo a prética artistica, podemos ver essa diver-
géncia além de quaisquer precedentes epistemoldgicos
ou baseados na pratica e, para citar Deleuze, ver os
praticantes como “artes@os cdsmicos” constantemente
criando e recriando o mundo novamente. Stengers
(2008, p.1b) escreve

Quando um professor sente que o que esté a fazer
€ importante, que nao € apenas uma transmisséo
de conhecimento util, [..] ideias, ou teimosamente
se apegam as suas abstragdes, ao seu julgamento
sobre o que importa e o que ndo importa, € de fato

uma aposta césmica.

A tarefa de negociar estratégias é abordada por Erin
Manning (2016, p.46) quando escreve sobre a ideia de
desenvolver um modo artistico® * segundo os proces-
sos que déo expressdo aquele que “ainda nem sequer
espreita” nos cantos da experiéncia”. Podemos ver tal
astlcia ou poiesis, ou seja, um trazer a existéncia o
que néo existia anteriormente (materialismo poiético)
em relagdo a préatica artistica, pedagdgica e outros
modos de prética. Manning (p.59) faz uma observagéo
importante: “A asticia emerge mais ativamente nos
intersticios onde o mundo ainda néo se estabeleceu

em sujeitos e objetos”.

Continuando com essa ideia de intersticios, Stengers

|”

escreve sobre a intolerancia “profissional” ou “especia-
lista" em relagéo a préticas que parecem desafiar os
fundamentos da pratica estabelecidos. Ela refere-se ao
mundo da pratica cientifica, mas podemos facilmente
pensar no dominio das préticas artisticas contempora-
neas que muitas vezes sdo descartadas. Ou mesmo o
dominio de abordagens alternativas a educagdo, como

o trabalho de Vincent Fiallet em Paris e sua nocéo de

3 - ‘artfulness’
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‘classe mutua, ou o projeto de Sugatra Mitra “Hole in
the wall” na india, que provavelmente seria visto com
profundo ceticismo ou intoleréncia por aqueles no go-
verno responséaveis pela politica educacional. Ela equi-
para os habitos profissionais a uma parede de cimento
que “rejeita os intersticios em que a erva cresce e que
um dia a abrird”. Em contraste, o que ela chama de
criatividade e seus constrangimentos podem ser com-
parados a “uma parede de pedras secas” que podem
ser deslocadas pelo que cresce entre elas. Crucial para
esse contraste é que os intersticios, entre as pedras,
nos quais existe matéria organica, pertencem a parede

tanto quanto as pedras (Stengers 20114, p.274).

Muitos anos antes, Alfred North Whitehead escreveu
enigmaticamente que “a vida se esconde nos inters-
ticios de cada célula viva e nos intersticios do cére-
bro”. Podemos considerar dois termos gregos que se
referem a ideia de ‘vida'.. vida como bios e vida como
z0é. Podemos dizer que ‘bios’ se refere a vida formata-
da, seus agenciamentos estruturais, organizacionais e
relacionais, em termos humanos suas estruturas sociais,
principios, valores e normas (em educacéo, curriculos,
padrdes, competéncias, etc.). Aqui estamos preocupa-
dos com culturas de representacéao e identidade. Zoé
refere-se ao que poderiamos chamar de forga dindmica
da vida, aquilo que ainda néo foi formatado, ou aquilo
que espreita nos intersticios e aguarda novos agen-
ciamentos subjetivos. Um meio de cultura para a ndo
conformidade e a virtualidade dos intersticios. Uma
ilustracéo dessa diferenga é dada por D.H. Lawrence
(mencionado por D&G)

DENNIS ATKINSON

As pessoas colocam constantemente um guar-
da-chuva que as abriga e sob o qual desenham
um firmamento e escrevem as suas convengdes e
opinides. Mas poetas, artistas, fazem uma fenda no
guarda-chuva, rasgam o préprio firmamento, para
deixar entrar um pouco de caos livre e ventoso e
enquadrar em uma luz repentina uma visdo que

aparece através do rasgo.

O guarda-chuva de normas culturais gera invisibilida-
des como a do privilégio branco, que exclui, subjuga

ou marginaliza outras culturas no seu firmamento.
Relaciona-se com aquelas estruturas muitas vezes
inconscientes através das quais vemos o mundo. A
importancia da nocdo de Stengers de uma cultura

de intersticios como ferramenta pedagdgica reside

nos encontros com a alteridade que exigem contra-
-narrativas para expor tal exclusdo ou marginalizagéo
inconsciente e, nas suas palavras, “abrir uma coletivi-
dade humana para um exterior cuja intrusao suspende
o convivio social habitual”. Funcionando’, para revelar
preconceitos e discriminagdes, para desafia-los e cons-
truir novas visdes, novas narrativas, para um mundo
mais convivial. Uma funcao crucial da arte é criar os
intersticios, as rendas em ordens estabelecidas, através

dos quais tais visbes podem emergir.

Podemos ver o artista-professor operando com e entre
(par le milieu) firmamentos pedagdgicos estabelecidos
e as divergéncias das praticas dos alunos, bem como
entre o firmamento das préticas artisticas estabelecidas
e aquelas novas praticas artisticas que criam lagrimas
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nesse firmamento. O artista-professor pode, assim, ser
afetado por dois tremores intersterciais. Mais pode ser

dito sobre esta questao.

Adotar as ferramentas de uma ecologia de praticas e
cosmopolitica para os dominios das préaticas do artis-
ta-professor invoca um ‘cuidar’ tanto dos firmamentos
pedagdgicos quanto dos firmamentos artisticos no
devir-fazer da pratica, o mundo da pratica estabelecida
e os embrides de outros mundos. Prestar atencéo ao
que emerge nesses tremores intersticiais sugere que
cuidemos de como eles s&o concebidos, ou seja, a
relevancia das nossas ferramentas conceituais estabe-
lecidas para o que emerge nos intersticios. Precisamos
desenvolver o que Guattari chama de ecologia do
virtual que reconhece nossa heranga, mas olha para o
futuro porque importa como abordamos o futuro, como
nos relacionamos com os vislumbres de potencial e
como eles podem ser alimentados em direcéo a possi-
bilidades imprevistas.

como Savransky, Wilkie e Rosengarten (2017) colocam:

.. importa como entramos no futuro, que sentidos de
futuro colocamos em jogo, que modos de relacio-
namento com o ainda-ndo-ainda permitimos que as
praticas de conhecimento e pensamento alimentem.
Assim, mais do que objetos de conhecimento ou
pensados a serem capturados por um presente re-
trégrado, futuros possiveis séo aqui engajados como
vetores de risco e experimentacao criativa. Sdo os

préprios futuros que, sempre que se corre o risco de

cultivé-los, podem escapar dos impasses do presen-
te e atrair nossas préprias praticas de pensar, saber

e sentir para possibilidades imprevistas (p. 4-b).
Mesopolitica

Trabalhar com a ferramenta da ecologia de praticas e a
nogéo de divergéncia leva-me até a nocao de mesopo-
litica discutida por Stengers. A macropolitica refere-se
aquelas ordens politicas que estruturam e organizam a
sociedade, que interpelam os individuos como sujeitos
por meio de uma difusdo molecular de seus valores e
identidades. Politicas e préticas macroeducativas em
educagao, como as hoje conduzidas pelo que poderia-
mos chamar de uma racionalidade neoliberal, promo-
verdo identidades pedagogizadas especificas as suas
exigéncias relativas a producdo de capital humano.
Suley Rolnik refere essa producao neoliberal de subjeti-
vidade em particular como proxenetismo da vida através
de modos de exploracao e subjetivagdo que afastam
modos alternativos de existéncia que, por exemplo,
priorizam valores e relagdes conviviais, civicas e demo-
créticas a medida que sdo debatidos e transformados .
Néo se trata de rejeitar a esfera macropolitica, apenas
versdes particulares que perpetuam a exploracéo e a

ganancia, o preconceito e o fanatismo.

No entanto, Stengers argumenta que macropolitica e
micropolitica ndo funcionam para ela e prefere o que ela
chama de meso-politica, ela afirma: “Meso é um local de
inveng&o onde a pragmatica da questdo é muito mais

viva” do que é o caso de micro ou macro andlises. Com
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meso lidamos com aquilo que surge na pratica, suas
contingéncias, a maleabilidade dos materiais, os afetos
que eles geram, suas resisténcias e acomodacdes,
enfim, as contingéncias dos acontecimentos do devir-fa-
zer. O nivel meso nas relagdes humanas diz respeito a
como algo importa, distirbios que interrompem, eventos
intersticiais. Meso refere-se ao “meio” ou ao “entre”.
Como artista, 0 manuseio de materiais ndo surge em
termos micro ou macro, mas funciona no nivel meso, um
devir fluido devido a prépria natureza do trabalho com
materiais, sua resisténcia, aceitacéo, acomodacéo, re-
cetividade, tolerancia etc. Se aplicarmos essa nogédo de
meso as realidades, eventos, afetos, imprevisibilidade,
incertezas e materialidades em evolucéo das relagdes
humanas, estamos preocupados ndo em operar a partir
de principios gerais, cédigos ou diretrizes, mas trabalhar
com as contingéncias de funcionamento que exigem
néo diretrizes, mas formas de perceber e narrar. No
plano politico, o nivel meso relaciona-se pragmatica-
mente com o trabalho com as problematicas de viver e
encontrar maneiras de lidar e articular tais estratégias
de enfrentamento. Para mim, uma ilustracdo do funcio-
namento da mesopolitica nos espagos sociais relaciona-
dos a questao da raca foi dada em um filme recente da
BBC intitulado Lets Talk About Race (2021), apresen-
tado por Naga Munchetty que entrevistou negros para
falar sobre suas experiéncias de discriminacao racial

e vitimizagao. Ela falou com dois adolescentes senta-
dos com o pai. Eles mencionaram um caso particular

na escola quando seus colegas estavam brincando, e
um professor que passava comentou: “Sempre séo os

negros, ndo é". A conversa continuou nesse sentido e
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um dos meninos disse que seu pai, um atleta aposen-

tado que representou a Inglaterra nas Olimpiadas, lhe

disse: “vocé tem que jogar o jogo, as regras ndo sdo as
AV

mesmas para vocé”. Munchetty entdo virou-se para o

pai e iniciou a seguinte conversa:

"NM: “Vocé deu esse conselho ao seu filho?”

Pai:. “Absolutamente. Porque o que estava ficando claro
é que ele estava sendo rotulado e esse rétulo estava

a pegar.. entdo ele estava com problemas... esse foi

o meu conselho como pai, como homem negro que
nasceu e cresceu aqui.. ndo atraia muito muita atencao

para si mesmo.”

NM: “Vocé acha que um pai branco tem que dizer isso
para um filho branco?”

Pai: “Claro que nao!”

NM: “Entéo, como isso o faz sentir?”

Pai: “Isso deixa-me triste, em certo sentido, mas ha algo
em viver a vida pragmaticamente.”

Uma segunda entrevista ocorre com outro pai negro
falando sobre o preconceito e a injustica da politica de
“mandar parar e procurar” da policia no Reino Unido,
uma politica em que muito mais pessoas negras estéo
sujeitas a acusacao. Ele estava falando com o seu filho
adolescente, insistindo para que ele usasse roupas que

ndo chamassem a atengédo, como camisoldes pretos.
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“Eu ndo posso permitir que ele use as roupas que ele
quer usar para ser ele mesmo.. mesmo que ele néo es-
teja prejudicando ninguém... porque eu sei que é assim
que ele sera referenciado.. e depois posso esperar uma
chamada da esquadra.”

Essas conversas dizem respeito a politica de viver

com injustica, discriminagéo, abuso e violéncia. Num
nivel importante, podemos desenvolver, apoiar, exigir e
instigar uma politica de resisténcia ou oposigao as desi-
gualdades e injustigas sociais.. e isso é absolutamente
necessario. Mas a convivéncia cotidiana com tais situa-
¢oes descritas pelos pais nas entrevistas acima parece
exigir uma nogédo mais matizada ou de meso de politica
que emerge por meio de uma pragmatica da vida-em-
-fazer, como afirma um pai e insinuado pelo outro. Tal
pragmética nao implica simplesmente aceitar a situacéo
com resignacao e ‘seguir em frente’, longe disso, mas
estratégias de preocupacao e cuidado que facilitam

um agenciamento de enfrentamento ao mesmo tempo
em que se opde e resiste ao status quo, advogando e
exigindo mudangas. A nogao de mesopolitica proposta
por Isabelle Stengers capta o espirito de um devir-politi-
co, de uma politica surgindo em meio a uma pragmatica

do viver.

Em termos de praticas pedagdgicas (e outras) o que
Stengers chama de ‘a arte do meso’ € criar possibi-
lidades para que algo aconteca e aprender com o
meso é aprender com as flutuagdes, imprevisibilidades,
incertezas, possibilidades e dinamicas dessas préticas.

com os quais estamos envolvidos ou participamos e

compartilhamos, juntamente com as declaragdes que
podemos fazer sobre eles. A arte do meso é, portanto,
sempre uma arte do entre, par le milieu. Assemblages
de préticas reais de trabalho das relagdes pedagé-
gicas sempre demandam um trabalho “no meio” e o
sentido de tais assemblages néo é atribuido apenas a
um conhecedor (artista, professor, aluno), mas envolve
multiplos componentes tanto na realidade real quanto
na virtual. Podemos deduzir disso que assemblages de
aprender e ensinar sdo processos tanto reais quanto
virtuais, constituindo um meso nivel de devir-fazer, que
envolve mltiplos participantes imprevisiveis ndo reduti-

veis ao conhecimento.

Quais sdo os impactos de trabalhar no nivel meso para
praticas como a avaliagao no trabalho pedagdgico que
tendem a impor critérios estabelecidos? No nivel meso
a preocupagéo é com a forma como uma prética é habi-
tada.. suas surpresas, decegoes, frustragdes, sucessos,
fracassos, em processo de devir fazendo do agencia-
mento de cada percurso de aprendizagem. Comentarios
de Stengers (2012, p.15):

Acho que um processo que ndo apenas assume a
sua heterogeneidade, mas entende essa hetero-
geneidade como um aspeto ativo e importante da
situacao, € politicamente muito robusto. Porque se
se partir de um ideal de homogeneidade e identida-
de, seré vulnerével a qualquer diferenga. A diferenga
serd sempre percebida como um defeito.

Concebi a alteridade com todas as suas diferencas e
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divergéncias como um dom e o cuidado como uma obri-
gacao multipla. Cuidar implica um pluralismo, um olhar
atento e cuidadoso, uma pragmética do repentinamente
possivel (Morss, 2010), experimentando e construindo
novas narrativas que possam ir contra as ja estabele-
cidas, rejeitando formas de intolerancia, preconceito e
discriminagdo que produzem marginalizagéo e exclu-
s&o. Em tais narrativas, palavras como ‘e, ‘'ou’ e talvez’
funcionam como leitmotivs pedagdgicos para perceber
e sentir-com alteridade, outros mundos neste mundo.
Quando refletimos sobre nossa pratica, quais momentos
se destacam como epifanias pessoais, presentes de al-
teridade que desafiam nossos marcos de aprendizagem
e ensino? Isso nos faz fazer uma pausa para pensar?

A aventura pedagdgica do cuidar ndo se preocupa, por-
tanto, com nogdes faceis de incluséo e igualdade, mas
com uma abertura constante ao ‘e’, ao ‘ou’, ao ‘talvez' e
a criacdo de hébitos que permitam florescente. Esses
mundos divergem, alguns talvez radicalmente, uns dos
outros e de ordens e valores de préatica estabelecidos.
Mas a divergéncia nao implica separagao, mas sim uma
unido que a ideia de convivio, tal como empregada por
Ivan lllich, implica. A divergéncia indica o que William
James chamou de multiverso em seu livro, ‘A Pluralistic
Universe', e as nocdes de ‘e’, ‘ou’, ‘talvez', indicam os
intersticios criados pelo dom da alteridade que sugere
a possibilidade e o potencial de outros mundos neste
mundo e seu potencial para expandir a forma como

concebemos a prética.

Em termos pedagdgicos, podemos tomar a nogdo de
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multiverso de James como um nitido contraste com

o0 que poderfamos chamar de um monismo da pratica
pedagdgica inferido por nogdes de padronizacao e
uniformidade que efetuam uma espécie de imperialismo

educacional.

Em contraste, uma pedagogia viva do cuidado no nivel
meso abraca os fluxos divergentes de zoé que podem
abrir o espaco do bios para formatos novos ou modifica-
dos, pois recebe o dom da alteridade que as palavras ‘e,

‘ou’ e 'talvez * sugerem.

O que podemos chamar de meso-pedagogias sao
pragmaticamente ético-politicas na medida em que se
preocupam com a imanéncia do devir-fazer que pode
desafiar, romper ou modificar estruturas de prética esta-
belecidas por meio das intensidades, ruturas, potenciais
e divergéncias de problematiza¢des locais da prética
que conduzem a novas sensibilidades e formas de
pensar, dando continuidade ao que poderiamos chamar
de aventuras de subjetivagdo em modos de prética

pedagdgicas ou outras.

Com a nocéo de meso em mente, no terreno as nar-
rativas e conversas artista-professor importam porque
sua diferenga e divergéncia podem fazer com que
outros mundos aparegam junto com suas possibilida-
des e potencialidades, elas invocam uma pragmatica
do subitamente possivel. E tais invocagdes serao cada
vez mais necessarias nos proximos anos, a medida que
tentamos desenvolver modos de vida juntos, humanos e

néo humanos, diante de tempos catastréficos globais. A
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importancia de tais narrativas de artistas-professores e
de suas capacidades inventivas de artefactos de ideias,
visdes e proposicoes, a partir da autoridade coletiva de
suas experiéncias, € que elas estendem ou multiplicam
o dominio da pratica pedagdgica. Tais conversas sao,
na verdade, uma construgdo constante da prética, pois
discutem inquietagoes, visdes e questdes que podem
abrir novas possibilidades de pratica, constituem um de-
vir-fazer da prética dentro de uma pedagogia do cuidar,
um processo de renovagéo e resgate. A pluralidade e
a mutabilidade de tal devir nas ecologias da pratica do
artista-professor estd em contraste com a “autoridade

|1|

umbilical” das ordens curriculares controladas. A impor-
tancia vital de tal pluralidade é ecoada por Brian Eno

falando sobre sua invencéo do termo ‘scenius’.

H4 alguns anos, surgiu uma nova palavra. Eu estava
farto da velha ideia de génio da histéria da arte - a
nogao de que individuos talentosos surgem do

nada e iluminam o caminho para todos nés, idiotas,
seguirmos. Fiquei (e ainda estou) cada vez mais
convencido de que as mudangas importantes na his-
téria cultural foram, na verdade, produto de um gran-
de nuimero de pessoas e circunstancias conspirando
para criar algo novo. Eu chamo isso de ‘scenius’ -
significa ‘a inteligéncia e intuicdo de toda uma cena

cultural’, E a forma comunal do conceito de génio.

Uma das razdes pelas quais me apego a essa ideia
é que ela é capaz de dignificar muito mais formas de
inovagdo humana sob seu guarda-chuva do que a

velha ideia de ‘génio’, que exemplifica o que chamo

de teoria da histéria do ‘Big Man' - onde os eventos
sao alterados pelo ocasional homem brilhante ou
terrivel, trabalhando em isolamento heroico. Prefiro
acreditar que o mundo estd sendo constantemente
refeito por todos os seus habitantes: que é uma
empresa cooperativa (Eno, 1966).

A nogao de cuidar € importante, inclui cuidar das nossas
abstracdes, dos nossos modos de pensar, o que pode
exigir uma descolonizagdo do pensamento e da pratica
(uma questao arriscada) das segurancas da heranca e
da tradigdo, dos cédigos socioculturais, dos conceitos,
valores e dos modos de subjetivagdo que nos pren-
dem. Esse aspeto descolonizador do cuidar ndo visa
modificagdes ou adaptacdes que promovam a incluséo
nos mapas sociais existentes, mas sim a mudanca

das cartografias dos espagos de prética e modos de
subjetivacao. Cuidar dos intersticios, portanto, € cuidar
das possibilidades de novas abstragdes, formas de
conceber, novas subjetivagcdes e modos de préatica nos
niveis individual e coletivo. Podemos tentar considerar a
emergéncia de intersticios em vérios niveis em relagdo a
educagao artistica, desde, por exemplo, o cultural e poli-
tico até as singularidades dos eventos locais de ensino
e aprendizagem, e o que significa cuidar dos intersticios

nesses contextos.

Uma palavra final sobre o paradoxo generativo da edu-

cacao artistica

Capacidade negativa
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A pratica da arte é compelida pelo desconhecido, pois

é praticada na pratica em todas as suas variedades.
Envolve uma abertura ao dom da alteridade e ao fluxo
do caos; o virtual, o que néo esta previsto, o que emerge
nos intersticios e amplia as possibilidades de pratica

e existéncia coletiva. Precisamos, portanto, cuidar dos
intersticios que surgem e que nao podem ser previstos.
A aventura da pratica artistica envolve o imediatismo

da experiéncia e do perder-se, vivendo assim com a in-
certeza e a dlvida, mas também a excitagao irreprimivel

impulsionada pelo desconhecido.

O poeta John Keats (1817) desenvolveu o conceito de
“capacidade negativa” que se refere a capacidade do
artista de conviver com as incertezas e o desconheci-
do da alteridade sem recorrer prematuramente a uma
armadura de atitudes ou comportamentos pré-estabe-
lecidos. Na verdade, podemos ver o Ultimo como mais
dificil para o artista enfrentar do que suas lutas com a
incerteza. Podemos contrastar essa disposicao de estar
na incerteza, suas contingéncias e intersticios, com a
seguranca do conhecimento e da pratica estabelecidos.
A negacdo no sentido de Keats refere-se a negacgéo da
negacdo da contingéncia, em contraste com a manu-
tengdo da segurancga das praticas estabelecidas. Para
o artista, essa negagdo da negagdo da contingéncia e
da incerteza e deixar de lado a armadura de praticas

e valores estabelecidos, na verdade exige a coragem
de suspender ou dissolver as estruturas ou o senso de
si. As implicagbes de tais negagdes para a pratica da
educagao artistica sdo profundas e paradoxais porque,

enquanto o artista abraga a contingéncia e a incerteza e
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a negacgao de si mesmo, podemos argumentar que um
objetivo fundamental da educacéo artistica é desen-
volver modos de pratica que constituam a identidade

existencial e eu.

Essa nogéo radical de capacidade negativa pode ser
enquadrada com a “educacao artistica"? Para responder
a essa pergunta, a nogédo de normatividade de Georges
Canguilhem parece importante. Para Canguilhem
(1991) a normatividade ndo denota simplesmente es-
truturas sociais, regras e padroes existentes, modos de
comportamento aceites, cédigos morais e valores, que
funcionam como principios ou diretrizes para se viver.
Pelo contrario, diz respeito “a reafirmagéo do poder do
individuo de agir, julgar e decidir, em outras palavras, o
poder de gerar novas normas em resposta aos eventos

contingentes da vida.

Pode ser que se as nogdes de ‘aprendiz’ ou ‘professor’
estejam muito ligadas a ideia e representacao de um
mundo anterior.. ou que sejam controladas por defini-
coes fixas ou identidades impostas pelo governo (uma
politica de padrdes, competéncias) ou por teorias que
reivindicam a universalidade, ou mesmo pelas discipli-
nas em que funcionam, ou seja, ferramentas prontas...
levam ao potencial de invengao. Isso parece sugerir a
capacidade negativa de Keats, onde a aprendizagem
e 0 ensino séo vistos como aporéticos, processos que
se baseiam, mas paradoxalmente enfraquecem ou séo
desobedientes a sua heranga. Processos que estdo
sempre transformando seus modos de pratica em

resposta ao que encontram. Isso pode sugerir a nogéo
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de “nédo-pedagogia’ ou “pedagogia ndo padronizada”

no sentido de passar de nogdes umbilicais ou suficien-
tes de pedagogia para o que poderiamos chamar de
pedagogias pagas. Pedagogias que operam a partir da
premissa de que todos os fundamentos da aprendiza-
gem sao importantes e carregados de significados e
potencialidades e que, portanto, requerem um suporte
proporcional e que podem ser “outros” as praticas pe-
dagdgicas estabelecidas. A etimologia de ‘pagéo’ infere
aqueles modos de ser que existem ‘fora’ das praticas
estabelecidas ou aceites. Em relagéo a tais pedagogias
pagés podemos, com alguma discrigdo, adotar uma
frase do poeta irlandés Patrick Kavanagh cujo interesse
era explorar as préticas da vida local, ele afirmou que
‘qualquer ato em qualquer lugar € um ato importante em
um lugar importante”.
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Resumo

Encontrar um “recorte feio” na escola, no bairro ou

na sociedade foi o desafio langado ao segundo ano

do curso de Mestrado em Intervencao Artistica e
Animacéo do Politécnico de Leiria, Portugal. A reflexao
conjunta partiu das percegdes individuais sobre o que
se considera feio nas suas multiplas intensidades no
espectro do fenédmeno escolhido. O Feio pode materia-
lizar-se através da arte, conflito, desigualdade, exclu-
s&o0, abandono, preconceito, desperdicio, entre outros
feios nédo estéticos. Cada Feio identificado possui uma
visao da realidade que podemos tentar enquadrar e
compreender nas suas dimensdes sociopoliticas, mas
sobretudo no que nos move nesta unidade curricular:
o potencial destes “recortes” na cocriagéo de interven-
cOes do “tornar visivel” através da educacao artistica.

Introducao
Encontrar um recorte de feio implica reconhecer

dimensdes da realidade que nos afastam de uma pro-
messa de felicidade [1], e sobre as quais o processo de

tornar invisivel surge como a resposta a esse confronto.

Encontramos na evitacéo desse recorte de feio um
subterfugio a condicéo da sua presenca, que individual
ou institucionalmente, se opta por omitir e relegar para
uma esfera de ndo-verdade.

O simulacro de ordem operacional de fenémenos que
parecem agredir o olhar e o sentir, ¢ uma constante

solucéo que permite a aparéncia sem a realidade, a

representacao imagética a qual podemos atentar ou
ndo, implodindo a carga da experiéncia sensivel, moral
e ética. Mas, apesar da trivializagio do Feio através de
mecanismos informativos contemporéaneos de simu-
lacro [2] a cépia imperfeita manipulada pode sempre
sobrevir o fantasma que regressa para provocar o
observador e emancipar o seu olhar, levantando o véu
da superficialidade.

Neste processo de encontrar o Feio, quase sempre
oculto sob camuflagens reais que o empurram para
as periferias do conhecimento e para uma nebulosa
consciéncia coletiva, s6 o olhar em processo continuo
de emancipagéo alimentado pela reflexao prépria das
linguagens artisticas permite detetar o logro do seu

simulacro.

Os processos de pesquisa e intervengéo foram pensa-
dos a fim de dar visibilidade publica a cada fenémeno
escolhido, trazendo-o da distragdo das margens para o
palco partilhado do centro (da cidade, escola, rua, etc.)
e questionar assim, de alguma, forma os passantes.
Cada um foi antropélogo do fenémeno escolhido, e

o olhar antropoldgico é sem duvida, um olhar que se
emancipa e pode emancipar, na forma como se situa
entre o publico e o mundo, e na pratica de apropriagéo
(ideoldgica, politica, epistemoldgica e ontolégica) que
prepara o terreno reciproco para dar a conhecer o
Outro ao Outro. Aqui, o fazer antropolégico e préticas
artisticas contemporaneas partilharam esta “ferra-
menta” atenta e subjetiva da apropriagéo [3] enquanto

base de conhecimento para se projetar a agéo artistica.
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Através da prética da antropologia visual, os processos
e os percursos através das intervencdes dos alunos
foram mapeados em formato multimidia, documentan-
do um olhar, por vezes concéntrico, por vez dialégico
in situ, e forcando o “re-pair’ de pessoas (significando
também o principio dindmico parar- reparar-curar) sobre
o Feio, agora como intervencéo artistica. Todo o pro-
cesso foi pensado dentro da estética relacional, ou seja,
através da tessitura de uma sensibilidade coletiva da
qual fizeram parte esses “Recortes Feios” artisticos. Sem
o Outro néo h4 realizagéo deste objeto artistico [4].

Os Recortes
Até a ultima Gota

Séo sete os recortes encontrados no espectro de Feio
e transformados em projetos de Artivismo [5] junto da
Comunidade, pelos estudantes do 20 ano do Mestrado
em Intervencéo e Animacao Artisticas da Escola
Superior de Educacéo e Ciéncias Sociais do Instituo
Politécnico de Leiria, no &mbito da Unidade Curricular
de Intervencdo e Educacéo Artistica. O projeto de
intervencao artistica intitulado “Até a dltima Gota’, foi
desenvolvido pela coautora Beatriz Silva - considero
poluicao como algo que é feio, e optei por destacar
este tema, direcionando o meu projeto para a poluicéo
marinha em particular, para além de ser um tema pelo
qual me interesso bastante e onde gosto de contribuir
com o intuito de minimizar os efeitos causados pela po-
luicdo. A meu ver esta é uma problematica emergente
e, que se ndo receber a devida atencao, pode mesmo
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chegar a um meio sem retorno e eliminar indmeras
espécies e ecossistemas. E entdo necessério alertar a
populagdo para este fator, mostrando o pior das con-
sequéncias a ele agregadas. Ainda no seguimento do
conceito de recorte de feio, uma vez que as tematicas
abordadas estavam relacionadas, surgiu a oportunidade
de integrar os projetos de cocriagdo numa comunica-
¢do na Conferéncia Internacional da Univerdade de
Lapland intitulada por Dialogical arts through sustai-
nable communities: Acting on the margins, redefining
empowerment. Tendo em conta que este projeto
apresenta uma grande critica ao facto de ndo existirem
medidas politicas com impacto suficiente para a pre-
veng&o e/ou resolugéo da problematica em questao, faz
sentido abordar o conceito de artivismo. O conceito de
artivismo esta na base da relagdo entre arte e politica
no sentido em que ou as atividades artisticas se focam
em dreas politicas ou as praticas politicas procuram su-
porte na drea estética [6]. Ponderamos sobre a forma
de cativar a atengdo das pessoas, e no que se refere &
arte, optamos pela performance em espaco publico. Por
este motivo, e porque senti que faria mais sentido ten-
do em conta a mensagem que pretendia passar para o
meu publico-alvo, a Beatriz recorreu a action painting
como elemento de intervencao [7]. No que diz respeito
a relacéo da action painting com teméticas associa-
das ao ambiente e a probleméticas que este engloba,
neste caso com a poluicdo marinha, esta pode ser uma
opcao interessante pelo envolvimento j4 referido que
as pessoas tém com o artista e com a criagéo da obra
em si. Segundo a literatura [8] intervencdes como a

action painting podem garantir um melhor envolvimento
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Figuras 1 e 2. Desenvolvimento da intervengdo junto do rio Lis, em Leiria . Fonte: prépria.

do observador uma vez que estimulam de forma direta
a sua atengdo e promovem de forma mais eficaz a
consciencializacéo e reflexao sobre os temas a serem
abordados. Para além disso € também um meio para
promover as mudancas e fortalecer as normas sociais,
dando ao observador a informacao necesséria para
intervir com o intuito de melhorar o que esta mal no
mundo. No entanto, os autores mencionam como aspe-
to negativo desta forma de intervencéo a possibilidade
de existirem valores convergentes (entre o artista e o
observador) que resultem numa atitude defensiva ao in-
vés da reflexiva. Decidi intitular a minha intervengéo por
“Até a dltima Gota” com o objetivo de enfatizar que o
oceano esté coberto de pléstico e residuos poluentes e
que se ndo fizermos nada que mude esta situacao, num
futuro préximo, até a ultima gota do oceano estaré con-
taminada pelos residuos causados pela mao humana.
A intervencéo artistica ocorreu em janeiro de 2022 no

Parque Tenente-Coronel Jaime Filipe da Fonseca, mais
conhecido como Parque do Avido, situado no centro da
cidade de Leiria (Figs 1 €2).

Analisadas as diversas reagdes dos passantes, pode-
mos afirmar que a intervengéo teve algum sucesso.
N&o era esperado conseguir mudar a forma de pensar
de todas as pessoas que passassem pela intervengao,
mas a Beatriz refere ser apologista de que uma pessoa
pode causar a mudanga no mundo com a motivacéo
correta. Assim consideramos que a intervengao teve

a sua dimensé&o educativa, uma vez que permitiu aos
passantes perceberem qual a real situagcéo em que se
encontram os oceanos e as consequéncias que daqui
advém. Gracas a este projeto tivemos a oportunidade
de estudar e familiarizar com o conceito de artivismo
e perceber que é um conceito com muito potencial e

impacto no mundo contemporéneo. A arte néo é sé
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um meio de lazer: esta também pode ser um poderoso
elemento de intervencéao, capaz de mudar mentalidades

e apelar a sensibilidade de quem a vé.

Capsula do tempo

Ap6s refletir sobre a provocacao langada na unidade
curricular, Inés Baptista, coautora do projeto, decidiu
escolher os idosos como publico-alvo da sua inter-
vengao, sobretudo os que vivem e frequentam o Lar e
Centro de Dia, onde trabalha.

Segundo a Inés, esta escolha prendeu-se pelo facto de os
idosos fazerem parte de um grupo social que muitas vezes
é ignorado, discriminado, desprezado, escondido e, desta
forma, invisivel aos olhos da sociedade em geral. Isto &,

os idosos institucionalizados tendem a afastar-se das
restantes geragdes, principalmente das criangas e jovens,
pois ndo é muito promovida e interagéo frequente entre
as mesmas, 0 que os leva a conviverem apenas com pes-
soas da mesma idade e na mesma situacio social, fisica
e emocional. Na época pandémica que atravessamos, o
afastamento entre geragdes € ainda mais acentuado, uma
vez que as visitas aos lares estdo mais condicionadas e,
dessa forma as Unicas formas de comunicacéo e contacto
entre a maioria dos utentes institucionalizados sao a foto-
grafia e a videochamada. Neste sentido, usando a técnica
da fotografia e da metodologia Photovoice, o objetivo
principal deste projeto foi promover a reflexao sobre si
préprios perante a seguinte pergunta de partida: “lmagine
que faz uma viagem ao futuro, que parte de si gostaria de
manter exatamente como é hoje?".
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O Photovoice é uma “metodologia fotogréfica partici-
pativa que permite as pessoas identificarem, represen-
tarem e impulsionarem a sua comunidade, baseada na
produgédo de conhecimento, oferecendo a oportunida-
de de fotografar as pessoas que dificilmente teriam
acesso a tal ferramenta (equipamento fotografico),
transformando-as em sujeitos ativos, diretores das suas
préprias intencdes e representacdes [9].

De acordo com os objetivos da utilizagéo do
Photovoice, enquadram-se neste projeto, os seguintes:
desafiar esteredtipos negativos, promover o didlogo
critico e o conhecimento sobre assuntos importantes
da comunidade, através do debate em grupo sobre as
fotografias.

A Inés refere que o projeto, desde o seu inicio até ao
momento final, foi sofrendo alteracdes devido a diver-
sos fatores, tais como a época do ano, a disponibilidade
da instituicéo, a situacdo pandémica e o receio dos
utentes perante a opinido dos familiares, caso estes
vissem as suas fotografias expostas pela cidade. Numa
primeira fase, quando comegamos a pensar e a dese-
nhar o projeto, a intengao seria dividir a intervengao por
quatro momentos. O primeiro momento consistia na ex-
plicacdo do projeto, em langar a pergunta de partida ao
grupo e tirar algumas fotografias a cada participante.
De seguida imprimir-se-iam as fotografias em formato
A3 e concretizava-se o enquadramento das mesmas
com as participantes, documentando o processo atra-
vés de gravagéo de videos e/ou dudios enquanto reali-

zavam a tarefa, depois avancavamos para a exposicéo
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das fotografias na institui¢do. Por fim, o dltimo momen-
to, consistia na reflexao final do projeto, para perceber
como cada utente se sentiu ao longo do processo até
a exposigdo. Todavia, como ocorreu na época do Natal
e como a instituigdo ndo deu autorizagao para expor as
fotografias, a intervengéo prolongou-se no tempo e em
substituicao a exposicéo, realizou-se um momento de
partilha com os utentes que participaram.

As fotografias foram tiradas em dezembro, impressas e

o didlogo sobre as partes de Si que mais valorizavam e
gostariam de manter daqui a 100 anos, ocorreu durante
esse més. A grande questdo aqui foi a complexidade na
abordagem de algo considerado velho e feio, em algo

a manter e valorizar se um dia, num futuro longinquo,

se pudessem resgatar. O hoje seria belo e Gtil daqui a
100 anos. Outro aspeto desta intervengéo que a Inés
sublinha foi a reagéo das participantes quando olharam
para as suas fotografias. As reagdes e os comentérios
foram sempre direcionados para o lado negativo, dizendo
“Como € que eu cheguei aqui, a este estado?”, “Tenho

as maos todas engelhadas!”, “O cabelo esta tao fraco,
olhem para isto!", “Estou cheia de sinais e rugas..". Apesar
das observacdes serem maioritariamente na negativa,
durante a reflexdo final e ao falarmos da importancia

de se aceitarem como s&o e de ndo desistirem da vida
mesmo que esta seja “mais curta do que comprida’, o
discurso e a forma de olhar para as fotografias mudaram.
Comecaram a referir que “eu tenho é de ter juizo, isso

€ que € importante, porque quando a cabega néo tem
juizo, o corpo é que paga’ e depois comecaram a cantar a
musica do Antdnio Variagdes “O corpo é que paga”.

p. 81

Figuras 3 a 6. Desenvolvimento da intervencdo “A cadpsula do
tempo” junto das idosas. Fonte: prépria.

O enquadramento feito pelas préprias foi também um
momento revelador, pois perante a fotografia original
puderam escolher que recorte desejavam para a ima-
gem captada inicialmente. Esta dimensé&o acrescentou
profundidade visto algumas fotografias terem sido
tiradas com auxilio, retirando a desejada experiéncia do
autorretrato como se previa (Figs 3 a 6):

O processo foi intrinsecamente dificil pois as parti-
cipantes ndo queriam ter as suas conversas grava-
das, apenas permitindo o trabalho com a fotografia,
contudo consideramos que teve éxito e que promoveu
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momentos de reflexdo, partilha, consciéncia e de em-
poderamento das participantes. No final, mesmo com
tantos defeitos apontados, comecaram a gostar de se
ver e a ter orgulho, mostrando as fotografias a todos os
outros utentes que estavam na mesa. Em sintese, ape-
sar de todos os contratempos e dificuldades sentidas
ao longo do processo de criacdo e de intervencao, foi
um trabalho muito satisfatério, gratificante e significa-
tivo. Demos voz a um grupo etério que é muitas vezes
silenciado e invisivel aos olhos da sociedade, perceber
que hd questdes em que estas idosas nunca pensaram,
como por exemplo no seu corpo, no que gostavam que
ficasse como esté hoje, mesmo que a genica ja ndo
seja a mesma de ha dez ou vinte anos. E importante
reconhecer que todos temos valor, independentemente,
neste caso, da idade.

Dar Voz ao Invisivel

Esta intervencdo é da autoria de Lara Limaverde,
estudante internacional do mestrado em intervencao

e Animacéo Artisticas — a ideia surgiu a partir de

um brainstorming realizado em sala de aula, no qual
buscamos refletir sobre algo que representasse um
recorte de feio. Apds ouvir todas as palavras sugeridas,
algumas chamaram-me a atencao, sendo elas: discrimi-
nagdo, invisibilidade e falta de empatia. Essas palavras
me fizeram pensar em um grupo social do qual ouvi
falar de maneira negativa e recorrente em Portugal,
esse grupo chamado de ciganos me foi apresentado
como perigosos, sujos, e individuos que estdo sempre

causando confusao. Entretanto, andando pela cidade
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percebi que essas pessoas sdo muitas vezes ignoradas
ou mesmo tratadas como se néo existissem, como se
fossem invisiveis [10-13]. Pensar sobre essa invisibili-
dade social me fez remeter ao conceito de néo-lugar,
espacos de passagem e ndao permanéncia, espagos es-
quecidos, provisérios e efémeros, que néo possibilitam
as relagdes sociais. Tendo em vista esses dois aspetos,
os ciganos e o nao-lugar, e com o objetivo de dar voz
e visibilidade a esse grupo social, além de promover
a escuta ativa e a partilha de vivéncias emocionais
positivas e significativas, elaborei um projeto de
intervencéo artistica no qual, criei uma escultura

de proporgdes humanas carregada de simbologias,

a qual, posteriormente, expus de forma temporéria
em ndo-lugares localizados na cidade de Leiria. Ao
aproximarem-se da escultura uma mensagem de voz
era acionada e transmitida - “O que é ser cigano?” - a
partir da entrevista a alguns voluntarios pertencentes
a comunidade cigana que frequentavam a associagéo
InPulsar , em Leiria. Durante o processo de criagao
do projeto, pensei em algo fisico que pudesse chamar
a atengdo das pessoas e ao mesmo tempo provocas-
se a curiosidade em ouvir. A escultura em dimensdes
humanas me pareceu uma solugéo que despertaria o
interesse do ‘olhar’, mas que por si sé néo seria sufi-
ciente para transmitir toda a carga simbdlica preten-
dida. Como ponto de partida do processo de criagéo,
comecei a escrever todas as ideias que pudessem
fazer sentido para essa intervencao, em seguida ela-
borei um croqui com os primeiros pensamentos sobre

a concecéo da escultura (Figs 7 e 8):
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Figuras 7 e 8. Escultura sonora concebida e construida para
circular pela cidade. Fonte: prépria.

Em um primeiro momento pensei em elaborar seis escul-
turas para distribui-las em alguns pontos da cidade de
Leiria, mais especificamente em nao-lugares, porém a
ideia de construir mais de uma escultura ndo seria viavel
por questdes de tempo de produgéo, além de néo se
adequar ao conceito de efemeridade que esta intrinse-

camente relacionada as caracteristicas de um nao-lugar.

Os néo-lugares sdo espacos de passagem e ndo per-
manéncia, espacos esquecidos, provisérios e efémeros,
que néo possibilitam as relagdes sociais. O interesse
por intervir nesses locais, surgiu do seu contexto de
nao interagéo, sobre o qual trago um paralelo com a
questéo da invisibilidade social que acomete a comuni-
dade cigana, sendo tratados muitas vezes de maneira
discriminatéria e excluidos das relagdes sociais. Entao,
ao mesmo tempo em que procurei dar voz e visibilida-
de a cultura cigana, busquei também transformar os
ndo-lugares, em espagos de partilha e permanéncia
(Figs 9 e 10):

A partir deste ponto de vista, optei por criar uma Unica
escultura, com o rosto coberto de espelhos para buscar

Figuras 9 e 10. Os ndo-lugares selecionados para colocar a
escultura. Fonte: prépria.

a alteridade no olhar dos passantes e, para preservar o
sentido de efemeridade, decidi durante a intervencéo
mové-la pelos nao-lugares escolhidos. Para a escolha
desses sitios (ndo-lugares) especificos, andei pela
cidade de Leiria, mais especificamente no parque linear
que acompanha o rio Lis, observando a relagéo das
pessoas com os espagos circundantes com o intuito de
identificar os locais apropriados para esta intervencgéo.
Durante o percurso realizado, fiz o registo fotografico
dos espagos escolhidos, essas fotografias foram utiliza-
das para o estudo do posicionamento da escultura no
local e, posteriormente, como material para a divulga-
¢ao da intervencéo .

Como forma de captar o interesse das pessoas em
participar da intervencéo, elaborei um “jogo”, para o
qual criei um mapa em que apontei os espagos onde a
escultura poderia ser encontrada, langando o desafio
“Consegues encontrar a escultura?’, e que foi compar-
tilhado nas redes sociais do Mestrado de Intervencéo
e Animacao Artisticas, e através de impresséo, sendo
distribuido em alguns locais, como no Politécnico de
Leiria- ESECS, no Instituto Portugués do Desporto
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e Juventude (IPDJ), entre outros. Como a escultura
mantinha-se por apenas cerca de 15 minutos em cada
espago, 0 jogo se tornava mais instigante. Realizar a
intervencao e acompanhar todo o seu impacto, foi en-
riguecedor em muitos aspetos, uma das reflexdes que
me proporcionou foi a percegdo da pressa com que as
pessoas “vivem” na atualidade, em constante movimen-
tacéo, ndo aparentam permitir abertura para a contem-
plagéo da vida, para simplesmente “ser ou estar”. Outro
pensamento que me surgiu foi, o esfor¢co necessério
para chamar a atencéo para algo que deveria ser obvio
para todos, como os valores de respeito, inclusdo e

consideragao para com todos os individuos.
Cinzas de Outubro

No decorrer das primeiras aulas debateu-se sobre o
conceito de “Recorte de Feio”, 0 qual levou a que os
alunos refletissem sobre varios conceitos que reme-
tiam a diversificadas problematicas sociais, ambientais,
politicas e econdémicas. Partindo destes conceitos, a
coautora Liliana Pereira julgou pertinente a criacéo de
um projeto que transportasse as pessoas ao passado,
mais concretamente a 2017 - o fatidico ano em que
se alastraram fogos de Norte a Sul do pafs, ndo apenas
no intuito de se sensibilizarem sobre aquilo que um
dia ja foi uma infeliz realidade, mas também para que
consigam ter um olhar mais critico e atento para situa-
¢des como esta e que podem voltar a repetir-se. Esse

fenédmeno devastador foi amplamente noticiado [14]:

Nestas condicbes, os incéndios florestais marcam
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e alteram profundamente a paisagem por onde se
desenvolvem e alastram. Esta combustdo descon-
trolada afeta, de modo expressivo, as diferentes
componentes dos ecossistemas naturais onde
incide, designadamente a vegetacéo e o solo,
provocando na sua passagem efeitos de caracter
imediato, auséncia temporaria de vegetagéo e

dominio da cinza.

A coautora afirma que, assim nasceu o projeto “Cinzas
de Outubro” sendo pensado como uma intervengao
capaz de impactar e sensibilizar as pessoas para

um tragico acontecimento que permanecera vivo na
memdria de muitas pessoas que viveram de perto este
episédio. “Cinzas de Outubro” consistiu na simulacao de
vestigios de cinza, conseguidos através de pedagos de
troncos e ramos queimados e colocados sob uma pla-
taforma. Como forma de dignificar e homenagear todas
as vidas que se perderam durante os incéndios, Liliana
considerou pertinente o envolvimento do publico para
que, através de um pequeno gesto, pudessem man-

ter viva a meméria de quem partiu em consequéncia
dos incéndios, optando para isso, por colocar pétalas
brancas dentro de um vaso, que remetem para a paz,
condoléncia e respeito, vaso que ficou posicionado jun-
to da plataforma onde estavam colocadas as cinzas. O
vaso onde estavam as pétalas foi revestido com folhas
secas, estrategicamente escolhidas com o intuito se
associarem e vincularem ao teor da prépria intervencao.
Esta intervencao foi concretizada no dia 13 de janeiro
de 2022, em Leiria, mais concretamente préxima

da Fonte Luminosa e contou com a colaboragao de
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colegas da turma de Mestrado para registo documenta-
rio, seguindo a metodologia da Antropologia Visual.

Segundo Liliana Pereira - considero importante salien-
tar as expressoes de estranheza, por parte das pessoas
que se deslocavam ao local onde estava exposta a in-
tervengao artistica, sendo notdria a apreensao de varias
pessoas de se aproximarem. A nivel pessoal, acredito
que este tipo de comportamento se deva ao receio

de serem abordadas e questionadas sobre o projeto.
Né&o obstante, e contrariando aquilo dito anteriormente,
ainda foram algumas as pessoas que se aproximaram
da intervengdo e que a comtemplaram com tempo,
acompanhadas de expressdes que transpareciam
reflexdo e empatia, considerando, por isso, que esta
intervencao, de forma geral, teve o impacto esperado.
No processo de concretizagéo deste projeto, acredito
que a maior dificuldade tenha passado por arranjar uma
solucao eficaz para que as cinzas, quando expostas na
rua, ndo esvoacassem com o vento, assim, tentei que a
plataforma onde estavam colocadas as cinzas tivesse
nas suas extremidades umas barreiras que as abrigas-
sem do vento, transformando essa mesma plataforma
numa espécie de caixa aberta (Figs 11 e 12):

De forma que houvesse o menor desperdicio de madei-
ra possivel, Liliana Pereira solicitou a colaboragéo de
uma padaria para fornecer a cinza resultante do fabrico
dos produtos alimentares. No que diz respeito as folhas
para revestir o vaso, foram recolhidas no quintal de
casa. Ja os ramos colocados sobre as cinzas, foram
recolhidos junto a um pinhal. Tendo em conta o exposto

Figuras 11 e 12. Vaso de folhas e plataforma de cinzas (usa-
das na instalagdo). Fonte: prépria.
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anteriormente, a coautora afirma que o processo da
intervencgao foi bastante prazeroso: a oportunidade de
realizagéo deste projeto permitiu-me ter um primeiro
contacto com este tipo de experiéncia, colocando-me
mais preparada e confortavel para uma futura interven-
¢&o de cariz artistico. De modo geral, o artivismo capa-
citou-me com um conjunto de ferramentas capazes de
me fazer ter um olhar mais critico e sensivel sobre os
varios conceitos de “Recorte de Feio”, acreditando ser
possivel, através deste tipo de intervengéo, a mudanca
de mentalidades e, consequentemente, transformagdes

benéficas a nivel comunitario .

O Ver do Olhar

Esta obra de arte digital de Marcelo Marques aborda

as possibilidades da relagdo entre a imaginagéo e a
sensagao do espectador perante o aspeto brutal do olhar
apresentado. Provoca a indagagéo acerca do “porqué”
da aparente falta de reagéo e de como esta passividade
perpetua o cendrio ubiquo, aqui tornado um recorte do
visivel. A criagdo “O Ver do Olhar” integra projecao video
e instalagéo artistica, numa intervengdo que quer alertar
para o consumo abusivo das sociedades pés-modernas
e para a urgéncia de uma nova intengdo do Olhar e da
reflexdo de um espectador emancipado. Na unidade
curricular trabalhada esteve presente o processo de so-
cializagdo que se inicia desde o momento da partilha por
favorecer e transformar as relacdes intra individuais em
interacdes interpessoais. Por meio deste processo cola-
borativo comegamos a refletir sobre os significados do-

tados ao “feio” e as margens, conceito que desenhamos
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na linha da tematica da Conferéncia Internacional
Dialogical arts through sustainable communities: Acting
on the margins, redefining empowerment. O recorte de
feio social foi, no espectro de feio um dos mais discu-
tidos, mas também foi mencionado na sua dimenséo
fisica, metaférica, imaterial, tendo surgido diversos e
diferentes temas, tais como: feio ndo estético, julgamento,
lixo, guerra, injustica social, inacessibilidade, ruido, falta
de empatia, entre outros. Partindo de alguns destes
conceitos, enquadramos algumas ideias acerca de trazer
das margens para o centro. Refletimos sobre os espacos
designados por “lixdo", situados normalmente & margem
das cidades. O coautor Marcelo Marques reflete sobre o
processo criativo, do conceito a materializagdo, passan-
do por bloqueios e solugdes: o feio social e artistico foi
analisado enquanto fenémeno singular, mas também psi-
coldgico e sociocultural, tanto objetivo como subjetivo, e
como subcategoria no sistema valoroso de uma categoria
estética. Nesta UC, o feio foi estudado como unidade

de conhecimento de raiz ontoldgica e abordado como
fenémeno de possibilidade de intervengéo na educagao
artistica, no sentido de néo ser visto como oposigéo, mas
a margem de escolha, de preferéncia, de selecéo [15].

A partir de um “olhar” que possui carater valorativo, que
traduz a nossa aceitacdo de conhecimento artistico, sem
cardter pejorativo de qualquer espécie, o feio da arte foi
apreciado com contentamento, como valor de producéo
para reflexdes sociais, que exalta e emociona, apresenta
possibilidades e cheio de poesia. O fenémeno abordado
para este “recorte de feio” foi do Aterro Sanitario, apre-
sentado em video projecéo como simulacros do compor-
tamento humano comum da modernidade mais recente,
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Figuras 13 a16. Instalagdo e imagens usadas na produgcdo multimédia. Fonte prépria.

abordando o tema principal sobre o consumo abusivo. ébvia decomposicao formal da realidade “lixao”. Assim
Apresentado pela diluicdo segmentada das formas e pela apresentada na projecao de forma Unica numa estrutura
justaposicdo de imagens fugazes, que se repetem na reti- de cabine, criou-se um conceito de simulacro através do

na em instantaneas fragdes de tempo, foi alcancada uma uso dos elementos visuais e sonoros, do sistema geral
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de cores, das linhas de estruturagéo das composicdes e
dos simbolos de afirmacéo do consumo abusivo (Figs
13 a 16):

A nossa interpretagéo e o novo sentido dado ao voca-
bulo “feio” tornaram-se o ponto principal do didlogo,
para favorecer por meio das artes a possibilidade do
espectador emancipado se aproximar dos fenémenos,
mesmo n&o os vendo diretamente. Desse modo, a
proposta de nosso trabalho é de propiciar um “olhar”
novo e “ativo” sobre as imagens e formas em proje-
¢&o, em contraposi¢do de um certo modo de “ver” o
mesmo e permanecer em posi¢do de “neutralidade” ou
indiferenca. E esse desejo que temos para um olhar
novo, revoluciondrio que incomoda e reage, que pre-
tende e deseja conseguir que o espectador reinvente
o mundo de um modo simultaneamente ingénuo e
sabio. Pretendeu-se com esta video projegéo “O Ver
do Olhar”, levantar questdes mais do que respostas de
modo a superar o «pensamento preguicoso» de alguns
precipitados juizos de facilidade critica e a potenciar
dedugdes aprofundadas e de mais complexa vontade
interpretadora. Descobrimos uma argumentacao visual
através da ilusdo dtica pelo jogo da luz, os contrastes
reais ou provocados, a transparéncia, a velatura, a
opacidade, a densidade, a intensidade, a saturacao e a
rarefacdo, o sentido dindmico e o sentido estatico, as
proporgdes, os equilibrios, os contrastes, os contrapon-

tos e as compensacoes [2].

A video projegédo aconteceu no espago de entrada

da Escola Superior de Ciéncias Sociais de Leiria,
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permitindo reflexdes dentro do ambiente escolar uni-
versitario. Na instalacdo o espectador escolheu “entrar
ou ndo entrar”. Escolhendo “entrar”, era transporta-

do, por meio de projecdes de video, para o primeiro
estadio: o confronto sensivel. Sequencialmente, a
modificacdo estrutural canalizou o estimulo multissen-
sorial transformando-o em agente potenciador da agéo,
eliminando a barreira imposta pelo jogo ilusionista, que
separa a instalagao dentro de uma caixa cénica. Essa
aproximacao visa ativar as percecdes nos espectadores
que, por sua vez, se tornam testemunha viva da acéo,

e nao apenas mero publico alheio ao drama. Assim, a
construgao da instalacéo “O ver do Olhar” se dé através
de um didlogo constante entre a encenagao por video
e o publico, objetivando concretizar a participagéo dos
espectadores como um colaborador do processo de

criacao.

Para o coautor Marcelo Marques, estudante interna-
cional, este foi um trabalho que demandou extrema
reflexdo, grande leitura e um processo de interpretagdo
e desenvolvimento pessoal, coletivo e social. Ao que se
refere ao tema “recorte de feio” na abordagem “O ver
do olhar” ambos tiveram sua importancia na mensagem
& comunidade estudantil do IPLeiria. Duas horas de
efemeridade que contaram com participacdes e ques-
tionamentos, mas também de passantes que mera-
mente ndo se ligaram & instalacdo, apesar do ambiente
inusitado que criamos através instalacéo da cabine, do
tapete vermelho, da musica e da video projecéo, como
que a dizer: “Sejam bem-vindos! venham ver o que esta
acontecendo aqui”l
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Figura 17. Imagens usadas na instalagdo (ementa semanal). Fonte prépria.

Também somos o0 que nao comemos

Trazer das margens para o centro — foi um desafio
aceite pela Margarida Cruz, coautora deste artigo.
Tornou-se pertinente desenvolver um projeto cria-

tivo de intervengao social, em torno da tematica do
desperdicio alimentar em contexto universitario pelo
que considerou urgente uma intervencéo no que diz
respeito a mudanga de comportamentos sociais no
ambito desta problemética. Todo o processo criativo
foi fundamentado em factos reais testemunhados no
local onde viria a ser implementado o projeto “Também
somos o que ndo comemos”. Com a tendéncia para

o aumento populacional, o crescimento da procura

de bens alimentares e a resultante necessidade da
utilizagdo de recursos naturais de forma desmedida,
destaca-se a necessidade da adoc&o de um modelo de
consumo alimentar mais sustentavel. A par do cuidado
com a sustentabilidade do consumo, a necessidade de

reducéo do desperdicio alimentar, tem sido um tema de
discusséo frequentemente associado a aspetos sociais,
ambientais e de controlo de custos em diversos pafses,
e por diversas organizagdes internacionais. A avaliagéo
do desperdicio alimentar nos estabelecimentos de
ensino desempenha uma importante fungédo na educa-
¢ao alimentar, na perspetiva nutricional, social e ética,
devendo a mesma ser realizada de forma sistematica
como forma de sensibilizar para a temética. As cantinas
universitdrias séo responsaveis por uma produgéo
consideravel de residuos alimentares, sendo um dos
locais a destacar para a educagéo sobre o desperdicio
de alimentos. O desperdicio de alimentos nas cantinas
pode ser minimizado através da educacao de alunos

e funciondrios para a alteragdo dos comportamentos

e desenvolvimento de estratégias de sensibilizag&o.
Partindo desta problemética e de evidencias constata-
das no seio da comunidade escolar da ESECS, no que
respeita ao desperdicio alimentar decidimos avangar
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Figura 18 e 19. Imagens usadas na instalagdo (mesas e filme). Fonte prépria.

para uma intervengao focalizada no desperdicio alimen-
tar em contexto universitario, trazendo para a ribalta

a discussao e reflexdo de comportamentos sociais,
desafiando a comunidade escolar para uma conscien-
cializagao conjunta. No decorrer do processo criativo,
foram levantadas inimeras questdes no que confere

& forma como viria ser implementada e apresentada a
intervencgao artistica no tempo e no espago. No periodo
que antecedeu a operacionalizagao da intervencéo foi
realizado um levantamento video e fotografico junto do
refeitério da escola, a fim de reunir um conjunto con-
siderdvel de conteldo essencial para a materializagéo

o projeto. No que confere a intervencéo propriamente
dita, esta decorreu numa noite de dezembro, na area
do refeitério da ESECS dispersa pelo espago em zonas
contiguas. Esta intervencao contou com a elaboracéo e
afixacdo de uma ementa semanal, adulterada de forma
irénica e figurativa, de grande escala, ilustrativa da
quantidade de comida que diariamente é desperdicada
na escola e cujo a drea de exposi¢do da mesma, foi es-
trategicamente pensada como algo invasivo do espago
que provocasse impacto visual nos frequentadores do
local (fig.17):
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Num segundo momento da intervengao foi distribuido,
pelas mesas do espago um conjunto de imagens obti-
das ao longo da semana, de pratos cheios de comida e
da frase do slogan do projeto, que ocupavam um lugar
de destaque no centro das mesas com o objetivo de
“‘incomodar” os ocupantes, provocando um sentimento
de conivéncia face as imagens. Numa ultima etapa da
intervencgao foi exibido um video com imagens, elucida-
tivas da quantidade de comida que diariamente é deixa-
da nos pratos, como associagéo aos atos e atitudes
repetidamente sucessivos no quotidiano social que pela
sua regularidade sdo desvalorizados e vulgarizados
(figs 18 e 19):

Verificamos que para muitos frequentadores a pro-
blematica do desperdicio alimentar é algo que lhes é
completamente indiferente, tendo em conta a forma,
desinteressada como reagiam a intervencéo. Apurei
ainda que alguns elementos da comunidade escolar
partilhavam um sentimento de preocupacéo assim
como um total desconhecimento da realidade, expres-
sando algumas reagdes de indignacéo e revolta pe-
rante as imagens divulgadas. Foi notdria a forma como
esta intervencéo causou algum desconforto no seio
da comunidade escolar, manifestado pela forma como
alguns alunos se recusavam a sentar junto das mesas

ocupadas pelas imagens.

O conceito de trabalho colaborativo foi uma constante
em todo o processo criativo como forma de promover a
contribuicdo de todos os elementos turma em torno do

mesmo objetivo, partilhando conhecimentos e tragando

estratégias para a elaboragdo de um projeto comum. A
metodologia do trabalho por projetos demonstrou ser
de grande importancia devido as suas caracteristicas
flexiveis, auténomas, intuitivas e potenciadoras no
processo criativo. A resolugéo de problemas visuais (e
concetuais), € uma metodologia eficaz porque obriga o
individuo a pensar num conjunto de operagdes neces-
sarias” para atingir o melhor resultado [16].

Tu Consegues! E tu?

Neste projeto de intervencao, concebido por Sofia
Teixeira, o processo criativo evoluiu num modo de
alteridade com a pessoa com deficiéncia, tendo sido
recolhidos alguns testemunhos que dizem respeito ao
estigma, preconceito, exclusao, e discursos de capaci-
tismo vivenciados diariamente. Diz: - Ndo faria sentido
desenvolver este trabalho sem falar, por muito pouco
que fosse, com pessoas com deficiéncia que vivenciam
alguns destes desafios diariamente. Segundo dados
internacionais, cerca de 60% das pessoas nos paises
OCDE possuem algum tipo de mobilidade reduzi-

da. Essas dificuldades impedem- nas de participar
ativamente na vida econdmica, social e cultural devido
a existéncia de barreiras fisicas nos centros urbanos
[17].

Ao longo de todo o processo a coautora Sofia Teixeira

relata as diferentes possibilidades de intervengéo artis-
tica, como a criagao de uma performance, a instalagéo

artistica com fotografia ou o role playing.
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Partilha que entrou em contacto com uma pessoa com
deficiéncia a partir das redes sociais que assume um
papel ativo na forma como desconstréi os miltiplos
estigmas e mitos associados a deficiéncia: - Para além
dos meus colegas e professora, partilhei com a inter-
nauta as vérias ideias que tive ao longo do meu proces-
so criativo que foi vivido com muitos avancos e recuos
e dilemas éticos. Comecei por imaginar a criagéo de
uma performance de rua que retratasse o modo como
a pessoa com dificuldade intelectual e desenvolvimen-
tal é tratada diariamente pela pessoa sem deficiéncia.
Dito isto, o objetivo principal seria alertar as pessoas
sem deficiéncia para as atitudes e comportamentos
estigmatizantes que ocorrem frequentemente.

A intervengao propriamente dita baseou-se na apro-
priacéo e adulteracéo grafica e metaférica do simbolo
universal da deficiéncia e da colocacdo do mesmo em
locais que, apds cuidada observagao, interpretei como
inacessiveis ou limitacdes na acessibilidade, tais como,
passadeiras sem rampas, existéncia de escadas no
acesso a servigos publicos, culturais, sociais e de lazer,
passeios ingremes, postes no meio dos passeios etc.
Comecei por me deslocar pela cidade de Leiria, de
forma atenta, em busca de espacos, locais e detalhes
que fossem inacessiveis, considerando as leituras e as

conversas com pessoas com deficiéncia.

Com esta Apés este vaguear atento, criei uma publi-
cacdo na minha pagina de facebook com fotografias
dos locais identificados que dizia o seguinte: “IMAGINA
QUE PODES RECONSTRUIR ESTES LUGARES

FILIPA RODRIGUES, BEATRIZ SILVA, INES BAPTISTA, LARA LIMAVERDE,
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Figura 20. Locais escolhidos para a colocagdo da imagem “Tu
Consegues! E tu?”. Fonte prdpria.

PARA QUE TODOS PUDESSEM TRANSITAR, COMO
SERIA?". Obtive alguns comentarios muito significati-
vos e entrei depois em contacto com vérias associa-
coes, como a “Associacdo Salvador!”, “Cedema IPSS”,
“Cercilei”, “APPACDM Marinha Grande”, abordando

o projeto e partilhando esta publicagéo de forma a
conseguir chegar mais facilmente a pessoas com
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deficiéncia para compreender os sentimentos que as
fotografias despoletaram nelas. Por motivos externos a
mim, nem sempre foi possivel obter esses comentérios,
no entanto, apoiaram o projeto! Para a intervengdo em
concreto, foi criado um cartaz através do programa pix|-
r-e, o qual contém uma imagem do simbolo universal de
deficiéncia modificado - as rodas séo ligeiramente qua-
dradas, de modo a transmitir a impossibilidade de des-
locamento, a cruz vermelha d& a entender o “aqui néo”,
ou seja, a proibi¢do, negagdo ou impedimento e a frase
“Tu Consegues!” é o que traz o maior carater irénico

ao cartaz. Foram colocados cerca de 20 cartazes pela
cidade. Em resumo o cartaz pretende questionar: Sera
que uma pessoa em cadeira de rodas ou com mobili-
dade reduzida consegue deslocar-se em seguranca,
autonomamente e de forma totalmente independente
em alguns dos locais que vemos a seguir? (fig.20):

De certa forma, o projeto «Tu consegues!» pretendeu ir

ao encontro da premissa de que os projetos artivisticos
pensam a dimens&o politica da arte e cruzam os territérios
do protesto social” [18]. Por outras palavras, este projeto
teve como finalidade “fazer emergir novas subjetividades
e discursos renovados no campo da politica” e promover
um maior debate publico junto dos cidad&os. Durante o
processo de criagdo foi importante “vestir’ o papel do outro
para pensar: conseguiria uma pessoa com deficiéncia ou
mobilidade reduzida subir esta estrada, passeio ou rampa
ingreme? Como se sentirdo por verem que as entradas
acessiveis estao a parte da entrada dita como principal?

E como se sentirdo por néo conseguirem visitar museus,

lojas, servigos publicos de forma auténoma e independente,

dado que, s6 existem escadas? E ao passar por um passeio
estreito com um poste no meio que os obrigue a ir para a

estrada para conseguirem passar.. como se irdo sentir?

A forma como a cidade é construida vai definir a forma
como o cidad&o vive (ou n&o) uma vida ativa, participativa
e justa na sociedade. Em jeito de concluséo, a partir des-
ta tematica social, da necessidade de informar, intervir e
educar para a empatia e cidadania, encontrei a partir do
artivismo a materializacéo da intencéo de educar o olhar
e sensibilizar para este “recorte de feio” social.

Desde a modificacao digital do simbolo apresentado no
cartaz, do pensamento reflexivo/slogan, do processo
artistico individual e colaborativo da intervencéo (quasi-
performance), iromperam pela cidade momentos “Tu
Consegues!” e ficou a vontade de intervir muito mais!
Recentemente fui contactada pelo Municipio de Leiria
a fim de poder colaborar na identificacéo e futura
colocacado de LRV (lombas de reducéo de velocidade)
e/ou Rebaixamentos de passeio com colocagéao de
pavimentos tateis.

Consideracées finais

As intervengdes aqui documentadas representam

uma das propostas centrais desenvolvidas na unidade
curricular de Intervencéo e educagéo artistica ao longo
de um semestre, nas suas dimensodes individual e
coletiva. Através da metodologia de projeto, foi possivel
integrar a teoria e a prética, tendo os contetdos da UC

emergido a cada instante a partir das dividas e debate
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sobre as varias propostas. Desde as concegdes histé-
rico-filoséficas das artes na educacao aos contextos e
oportunidades de participagdo em educacao artistica:
formais, nao formais e informais, passando pela partilha
de experiéncias, programas e atividades de educacao
artistica numa perspetiva democratizadora, participativa
e inclusiva. No ambito de cada “recorte de feio”, uma ou
outra metodologia ou técnica foi mais pertinente, o que
tornou cada uma das intervengdes Unicas e originais.
Todas com impacto junto das comunidades onde

foram desenvolvidas. Com a designacao Ugly Cutouts,
este projeto foi apresentado online na Conferéncia
Internacional AMASS Dialogical Arts Through
Sustainable Communities: acting on the margins, rede-
fining empowerment em fevereiro de 2022, cumprindo
com o objetivo de disseminacéo de toda a pesquisa e

criagdo desenvolvidos a que nos propusemos®.
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i Aintervencao “Até a dltima gota” foi registada em forma-
to multimédia e pode ser visionada em https://youtu.be/
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i InPulsar - Associacéo para o Desenvolvimento Comunitério

em https://www.inpulsar.pt/
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mato multimédia e pode ser visionada em https://youtu.be/
CGbADseSOuc

iv A intervencao “Cinzas de outubro” foi registada em
formato multimédia e pode ser visionada em https://youtu.

be/_nsHeybl1oY

v Book of abstracts da AMASS Conference em https://www.
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A Estratégia Nacional de Educagéo para a Cidadania
(cf. Despacho n.o 6173/2016, de 10 de maio) integra
um conjunto de competéncias e conhecimentos, em
convergéncia com o Perfil dos Alunos a Saida da
Escolaridade Obrigatéria. A Educacao Pré-escolar,
concorre e integra os normativos referidos, consubstan-
ciando-se na Lei Quadro (Lei no5/97 de 10 de feve-
reiro), onde se & que este nivel educativo é a primeira
etapa da educagéo basica no processo de educagéo
ao longo da vida. Assim, a participagao das criangas,
desde logo, em idade de pré-escolar, na vida do grupo/
turma permite-lhes uma tomada de consciéncia e
novas aprendizagens, nomeadamente de aceitagao de
perspetivas e valores diferenciados. E com este princi-
pio que se desenvolve a educagéo para a cidadania.

A educagéo para a cidadania esté relacionada, também,
com a apropriagdo progressiva do pensamento critico
face ao mundo que rodeia a crianca, incluindo desig-
nadamente, os diferentes meios de comunicacdo com
que contacta. O respeito e a valorizagdo do ambiente
natural, social e paisagistico séo articulados e concreti-
zam-se, numa abordagem transversal e flexivel, particu-
larmente, nas dreas e dominios da Formacao Pessoal e

Social, Educacéo Artistica e Conhecimento do Mundo.

A Unesco recomenda no relatério de 2021 Reimaginar
0s nossos futuros juntos: um novo contrato social para
a Educacéo, que os curriculos escolares coloquem o
enfoque nas aprendizagens interculturais e interdis-
ciplinares, promovendo nos alunos conhecimento e
desenvolvimento do pensamento critico. Propde, ainda,

p. 47

"

que a “pedagogia tenha como base os principios da
cooperagao, colaboracéo e solidariedade’, levando em
conta as capacidades intelectuais e morais dos alunos.

Para a Unesco, os debates atuais sobre cidadania
global estdo intimamente ligados a uma das metas

da Agenda 2030, ligando a educagdo a um propdsito
social, humanista e moral. Deste modo a educacéo
deve, ser uma responsabilidade compartilhada e ter um

compromisso transformador.

No Webinar A Educagéo para a Cidadania Global como
vetor da transformacéo da escola (27 de agosto de
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2021), promovido pela Fundacdo SM, Pedro Sdez,
professor de Geografia e Histéria da Arte em Madrid,
leu um trecho do livro Gramética da Fantasia (1973)
do escritor e pedagogo Gianni Rodari: uma menina,
com alguma frequéncia, interrompia o pai chamando-
-0 para brincar. O pai deu-lhe uma atividade, para a
ocupar por algum tempo - cortou um mapa de conside-
raveis dimensdes, em muitas partes e pediu que ela o
reconstituisse. Apds dez minutos, a menina voltou com
a tarefa terminada. Perplexo, o pai, questionou-a como
tinha conseguido, a menina respondeu que no verso
do mapa tinha o rosto de uma crianga, o que tornou a

montagem mais facil.

Séez utilizou esta histéria numa dupla vertente intencio-
nal, criar uma analogia e sugestdo. Devemos aprender
a agir como a menina, a olhar para o outro lado, sem
regras fixas, imaginar o lado avesso das aparéncias,
questionar as instrugdes recebidas, trabalhar com per-

severanca e paciéncia.

‘A imaginagéo deve ser um pilar basico da educagéo,
que nada mais é do que abrir todas as janelas possiveis
para os jovens. Educar para a globalizacéo é fazer com
que os alunos sintam, pensem e deem valor e vida ao

mundo que estd na esquina”, afirma.

Pensar fazendo ou aprender fazendo a educacéo com

intencionalidade.

Neste pressuposto a atuagao do educador ao construir

e gerir o curriculo, representa uma intencionalidade,

Ana Louro, Ana Machado

que envolve reflexao sobre as finalidades, organizacéo

da aco e sentido da sua prética pedagdgica.

As OCEPE (2016) defendem que “Esta reflexdo assen-
ta num ciclo interativo - observar, planear, agir, avaliar -
apoiado em diferentes formas de registo e de docu-
mentacéo, que lhe permitem tomar decisdes sobre a
prética e adequé-la as caracteristicas de cada crianca,

do grupo e do contexto social em que trabalha” (p. 5).

Dewey defendeu a renovacéo pedagdgica, propondo um
modelo de ensino-aprendizagem focado no aluno como
sujeito da mesma. Souza corrobora esta ideia (2004,
citado por Ferreira, 2016) em que “ a crianga deveria
aprender fazendo e experimentando e, portanto o contex-
to educacional devia centrar-se na agéo da crianga” (p.3).

Kilpatrick foi mais além, reformulou a concegéo de
Dewey “aprender fazendo (learning by doing)", amplian-
do-a a “nds aprendemos aquilo que vivemos” (Patricio,
1986, p. 40).

Este pedagogo impulsionou, assim, a metodologia de
trabalho por projetos, colocando em prética as suas
teorias relativamente a uma pedagogia ativa e centra-
da na resolucdo de problemas (Bin,2012, citado por
Ferreira, 2016).

De acordo com a nossa prética pedagdgica, confir-
mamos que os varios atores, (educadores, criangas,
assistentes, familias...), saem beneficiados, quando

se envolvem na implementagao/desenvolvimento de
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projetos. Isto &, os projetos sao facilitadores de agdes
diversificadas de sujeitos diferentes, numa dualidade

de compromisso com propdsitos comuns.

Esta multiplicidade de agdes, implicita na materiali-
zagao de projetos, é grandemente encorajadora do
pensamento reflexivo e experimental do individuo, con-
tribuindo para o acréscimo de vivéncias experienciadas

em contexto.

Mendonca (2007) considera que esta metodologia
promove o desenvolvimento social e emocional dos
alunos, assim, como a participagdo na construgao do
préprio saber, num ambiente de mdtua cooperacéo
entre professores, alunos e restante comunidade
educativa para a aquisicdo de uma mesma finalidade,
a construcéo da aprendizagem.

A educacio artistica e a ilustracao
no universo infantil

“A arte interroga-nos, pde-nos em causa, diz-nos quem

somos.” Eduardo Lourenco

De acordo com o relatério The arts in schools sobre

a educacéo artistica no ensino (Calouste Gulbenkian
Foundation, 1982), I&-se que “A educagéo artistica
contribui para o pleno desenvolvimento da inteligéncia
humana; Desenvolve a capacidade de pensar e agir
criativamente; Educa a sensibilidade estética; Contribui
para a exploragao e desenvolvimento de valores hu-
manos; Amplia as possibilidades de compreensao de

p. 49

mudangas e diferencas culturais; Expande as capacida-

des percetivas e motoras.” (p. 221).

A Educacéo Pré-escolar tem um papel determinante
nesta primeira etapa de formag&o, possibilitando o
inicio de um processo de aprendizagens, de criagdes
pessoais e de vivéncias que contribuem para o desen-

volvimento fisico, emocional e cognitivo.

Nesta linha de pensamento as OCEPE (2016) referem
que a Educacéo Artistica concebe o desenvolvimen-
to articulado de estratégias que permitam a crianca

apropriar-se progressivamente de diversas técnicas e
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conhecimentos, através da exploragéo, experimentacéo
e observagao, utilizando-as de modo intencional nas

suas produgdes.

E nosso propésito uma aposta na inovagao, nos proces-
sos e ndo nos produtos. Ter presente o paradigma da
educacao contemporanea, estimular/munir as criangas
com os instrumentos necessérios, sendo o foco na pro-
mogcao de futuros agentes interventivos na sociedade

onde estéo inseridos.

“A ilustracao infantil atual, na educacéo Pré-escolar,
deve ser entendida como uma ferramenta educativa,
um meio facilitador de competéncias psicossociais, ar-
tisticas, potenciadora da consciéncia social da crianga

para a mudanga.” Oliveira (2019, p.77).

Assim, a literatura e a ilustracdo infantil, sdo essen-
ciais para a formacgao da personalidade da crianca,
nomeadamente, na construcédo do pensamento critico,
conhecimento do mundo, e incentivo ao interesse pelas

informagdes visuais e gosto pela arte.
O (re) fazer diferente é apostar na diferenca

A forma encontrada para estruturar o Projeto: A mala - O
que cabe numa viagem.., ndo foi da nossa parte uma ou-
sadia ou devaneio, apesar de a ideia nos ter contagiado.

Mas se pensarmos na Poética do Devaneio de
Gaston Bachelard, em que este d4 énfase aos so-

nhos e aos devaneios como formas de pensar, que

Ana Louro, Ana Machado

aproximam imaginagao e razao, tornando-as comple-

mentares no processo de criacéo. O ato de criar é
correlativo do ato de sonhar.

Chegadas aqui, apresentamos agora o nosso Projeto: A
mala - O que cabe numa viagem.., esperando, desper-
tar o encantamento com a nossa forma de pensar a
educacao, e demonstrar o quéo importante é “sonhar”,

no processo de aprendizagem.
Prélogo

O projeto partiu de um desafio, assente em quatro
premissas: a) Ter como ponto de partida o livro e a ilus-
tracdo infantil; b) Que refletisse a consciencializacdo do
mundo atual, isto é, abordar inquietagdes e aconteci-
mentos do mundo moderno; ¢) Tendo como principio o
aprender a aprender a consciéncia social, pela pratica
da participagdo/metodologia ativa; d) Concebendo

propostas no dominio da educagéo artistica.
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A Resposta

Trabalhar a consciencializacdo do mundo atual, ndo de
uma forma “gasta/estafada”, mas multifacetada, escolher
um livro infantil que permitisse ao leitor inimeras leituras.

- ————————
.o

O livro encontrado: A mala de Chris Naylor

— Ballesteros.

Apresenta-nos, no inicio, um animal estranho que che-
ga apenas com uma mala/bagagem.. numa mala cabe
metaforicamente o que quisermos, nesta histéria cabe
uma vida, as memodrias, os sonhos...

E tal como refere, Pierre Albert Birot, citado por Gaston
Bachelard, no livro A Poética do Espaco, capitulo |,

Quem vir4 bater a porta?
Numa porta aberta se entra
Numa porta fechada um antro

O mundo bate do outro lado de minha porta.

Adentramos possiveis tematicas/leituras: a) Os
refugiados que partem sem conseguirem levar quase
nada na sua mala; b) Emigragéo (Portugal, anos 60

e infcio dos anos 70). Maior éxodo da histéria de
Portugal; c) O desconhecido/curiosidade; d) A des-
confianca; e) A diferenca; f) A tomada de decisdes em
grupo; g) A importancia do acolhimento e respeito pelo
outro; h) A aceitacdo; i) Amizade/a partilha; j) Saber va-

lorizar o outro e o que podemos aprender com o outro...
O livro trabalha, ainda, a cor (nas personagens). A cor
verde na personagem principal, entendemo-la como
simbolo da esperanca/ liberdade/equilibrio.

A memdria na cor sépia (fotografia).

Andante — nos pagos do Projeto

FICHA TECNICA DO PROJETO

Nome A mala - O que cabe numa viagem...
Proposta/Atividades

O que é um ilustrador?

Conhecer diferentes técnicas da ilustragao?

Realizar “ilustracdes” utilizando a técnica — desenho,

recorte e colagem *
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Participantes 2 Grupos de criangas da Ed. Pré -esco-
lar (45 criancas)

Faixa etaria (idades a 31 de dezembro de 2019)
4anos-14,5 anos — 28,6 anos - 13

Frequéncia em Pré-escolar (neste JI) 1a Vez - 32
criancgas, 2a Vez — 13 criancas

Local JI Cesério Verde — Canecas/QOdivelas (Rede
Publica)

Duracéo 4 Sessdes (12h)

Ponto de partida Leitura da histéria “ A mala” — Chris
Naylor - Ballesteros

Frequéncia em Pré-escolar (neste 1a Vez - 32 criangas
JI) 2a Vez — 13 criancas

* As criangas realizaram um estudo prévio, de aproxima-
¢ao/conhecimento a esta técnica, visualizando para isso,
uma diversidade rica, tanto quanto possivel, de livros

ilustrados com a pratica referida e pesquisas na internet.

FICHA TECNICA DO PROJETO

Metodologia Grande grupo: leitura da histéria e explo-
ragao das imagens e conteldos;

Pequeno grupo: elaboragéo das ilustragdes sobre o que
levariam na sua mala de viagem; seriagéo das ilustra-
¢Oes e composicéo das malas;

“Todo este trabalho pratico foi vivido de forma intensa,
onde cada crianga teve oportunidade de participar de

acordo com o seu foco de interesses.

E nunca esquecendo Jodo dos Santos:
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p.53

“ Tudo quanto diz respeito a vida, ndo se ensina..s6
pintando se pode pintar..sé desenhando se aprende a
desenhar... sé vivendo se aprende a viver.."

“Deixem as criancas sonhar (..) Deixem-nas fabricar
os sonhos. O sonho é o que persiste por toda a vida...
Como forma mégica de pensar.” (Jodo dos Santos,
2000, p. 249).

Final da atividade — grande grupo: comunicagdes do
trabalho realizado; autoavaliagao; propostas de novas
atividades/projetos...

Materiais

Livros de varios ilustradores que utilizam a técnica — dese-
nho, recorte e colagem; diferentes tipos de papel (cendrio,
manteigueiro, almago quadriculado, folhas pintadas com
trinchas, cartolinas); materiais reutilizaveis cartéo, jornal,

revistas, espuma de polietileno expandido) Ias, l4pis

(grafite, cor, pastel a dleo) tintas, tesouras, colas..

Objetivos desejaveis

Descrever, analisar e refletir sobre o que olha e vé/
sentido critico;

Explorar e utilizar, nas suas producdes, modalidades
diversificadas de expresséo (desenho, pintura, recorte,
colagem...);

Apreciar as possibilidades de utilizagdo que os mate-
riais reutilizaveis nos oferecem;

Desenvolver capacidades expressivas e criativas;
Manifestar gosto e motivagéo..

Resultados

Desenvolvimento integral das criangas consubs-
tanciado em aprendizagens mais consolidadas: a)
Representacéo das suas ideias e emogdes (dar voz as
criangas); b) Criatividade; c) Cooperagao; d) Espirito
critico; e) Autonomia; f) Maior confianca; g) Gosto; h)
Conhecimento.
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E tal como refere Vasconcelos, é nosso designio

“ H L = P fA H
colocar alicerces no edificio da educagao de infancia
(..) garantir que se construam as pontes e parcerias
necessarias a prossecucao deste projeto de cidada-
nia", criando amplas sinergias, facultando a crianga
uma infancia feliz e com sentido a que tem direito.
(Vasconcelos, 2000, p.15).

“Marco Polo descrevia uma ponte, pedra a pedra.

- Mas qual é a pedra que sustém a ponte? — pergunta
Kublai Kan.

- A ponte néo é sustida por esta ou aquela pedra -
responde Marco Polo — mas sim pela linha do arco que
elas formam.

Kublai Kan permanece silencioso, refletindo. Depois
acrescenta:

- Porque me falas de pedras? E sé o arco que me
importa...

Marco Polo responde:

- Sem pedras n&o ha arco.”

ftalo Calvino — As Cidades Invisiveis

Ana Louro, Ana Machado
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Resumo

Este artigo € o resultado de uma vivéncia exploraté-

ria ocorrida em 2019 no departamento de Design da
Universidade de Brasilia/UnB. A disciplina Design (re)
existéncia — um desdobramento e continuidade tedri-
co-prética da investigacdo de mestrado da professora
substituta Pamela Marques — foi ministrada por ela
junto a docente voluntéria Ana Beatriz Fernandes.

O estudo desenvolvido nos encontros se apoiou na
qualidade de tecnologia politica do design espontaneo
periférico e na sua capacidade de coletivamente am-
pliar uma consciéncia critica sobre o criar e resistir na
cidade. Para isso, foram organizados debates tedricos
sobre as dimensdes politicas e sociais destas praticas
e incursdes na cidade de Brasilia para coletar vestigios
materiais com potencial para a produgéo de artefatos,
sem o processo de intelectualizagao prévio e com limi-
tacdo de recursos. Por meio destas agdes, foi possivel
refletir sobre provéaveis caminhos para uma outra socie-
dade menos socialmente desigual e comprometida com
um imaginavel mundo plural.

Palavras-chave: design espontaneo periférico; (re)exis-
téncia; transformacéo social; gambiarra; desobediéncia

tecnoldgica.
1. Introducao*
Atualmente, no campo projetual, sobretudo em arquite-

tura e design, discute-se a concepgéo de sustentabili-
dade de uma forma abrangente, abarcando dimensdes

como a social, a cultural, a cientifica, a tecnoldgica, a
econdmica e a ambiental. Ezio Manzini (2008) acredita
que o cerne da fung&o social do design é o compro-
misso de melhorar o mundo. Na sociedade contempo-
ranea, a disciplina media “as interagdes cotidianas dos
seres humanos com seus artefatos” (Manzini, 2008, p.
16). Séo estas relacbes, associadas & construcio do
ideal de bem-estar, que precisam evoluir para permitir o
advento de um modelo social sustentavel. Por en-
quanto, os designers tém sido parte do problema; mas
podem repensar seu papel como profissionais no con-
texto complexo em que estao inseridos, tornando-se
mais ativos e ativistas para se apropriar desta inclina-
¢éo politica do design — virando parte da solugao.

Neste sentido, é possivel notar o surgimento recente
de iniciativas que tentam abordar os problemas do
modo de produgao contemporaneo e propor mudan-
¢as de comportamento que minimizem suas conse-
quéncias. Movimentos como Maker, Do It Yourself,
Open Design, por exemplo, voltados para o fomento
da criatividade e da autonomia produtiva, sinalizam
um dos focos com que a comunidade do design abor-
da estes anseios. Esta preocupagdo com a dinamica
do sistema vigente e suas consequéncias sociais ja
era discutida desde pelo menos a década de 1970,
por autores que gradualmente se tornaram referéncia

na esfera de pesquisa do design.

4 - Este artigo foi desdobrado de parte da dissertacéo intitulada: Desobediéncia
Tecnoldgica e Gambiarra: o design espontaneo periférico como caminho para outros
futuros. Por Pamela Marques, defendida em 2019 na Universidade de Brasilia,

PPG-Design.
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Gui Bonsiepe (2011), por exemplo, afirma que o “de-
sign se distanciou cada vez mais da ideia de <solugéo
inteligente> e se aproximou do efémero, da moda, do
obsoletismo rapido [..] do jogo estético-formal, da gla-
mourizagdo do mundo dos objetos” (Bonsiepe, 2011,
p. 18). Em outras palavras, atualmente, a atividade
profissional estd cada vez mais a servigo do lucro fécil.
Apesar das circunstancias em que o design emergiu e
se institucionalizou — num contexto de critica e refle-
x&0 do processo de produgdo de artefatos, da indus-
trializacé@o e das questdes de classe inerentes a ela —,
€ possivel perceber que a pratica projetual se rendeu
substancialmente a |6gica capitalista nas ultimas
décadas. Anexou-se ao marketing e passou a priorizar
aspectos estéticos e simbdlicos, tornando-se mais uma
ferramenta a potencializar o consumo acritico. Além
disso, Bonsiepe (2011) aponta que, na globalizacdo de
mercado em que vivemos, dependendo dos interesses
politico-econdmicos envolvidos, o design pode se tor-
nar mais um instrumento de dominagédo das poténcias

hegeménicas sobre os paises periféricos.

Assim, é importante notar a dissonancia entre a vo-
cagao atribuida ao design e a maneira com que este
campo é amplamente empregado na atualidade: em
tese, um meio potencial para solucionar necessidades
e romper com modelos e comportamentos estabeleci-
dos, mas na prética, uma disciplina fundamentalmente

cosmética e voltada a superficialidades.

A par da condigéo histérica de exploracao, da conse-

quente desigualdade social e material, e da incoeréncia
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presente em parte do atual discurso de design (porém,
conscientes de que esta contradi¢do se da pela capaci-
dade de articulagéo do préprio sistema econémico), se
fez necessario, entao, investigar formas alternativas de
producéo da vida presentes em determinadas cidades
do Sul Global para, através de um olhar apurado, se
pensar outros caminhos para almejar um futuro real de
autonomia produtiva e, por consequéncia, sustentavel.

2. Design (re)existéncia

Com olhos na potencialidade social latente das préticas
de improvisacao brasileira e cubana, na pesquisa de
mestrado de Pamela Marques (2019), gambiarras
encontradas nas cidades de Recife e Rio de Janeiro
foram estudadas com base no conceito elaborado pelo
designer e pesquisador cubano Ernesto Oroza (2012)
de desobediéncia tecnoldgica — a pratica de adapta-
G&o e subversdo de objetos industrializados e/ou suas
pecas, transcendendo a “aura de indivisibilidade”, ou
seja, transgredindo a unicidade selada proposta pelos

produtores.

Foram observadas as convergéncias e divergéncias
entre estes fendmenos sociais e também elaboradas
reflexdes sobre a relagdo entre o contexto em que se
encontram e as questdes socioculturais e materiais.
A partir deste estudo comparativo foi possivel apon-
tar caracteristicas do design espontaneo periférico

— definigdo proposta na investigagao destas préticas
intuitivas que acontecem em situacéo de escassez de

recursos — como catalisador de transformacéo social
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e da construgdo de um outro futuro. Isto por possuirem
em sua natureza a procura por emancipacdo (Marques
Corréa, 2019).

S&o praticas que acontecem em situacdo de escassez
e desigualdade social (problemas enfrentados pelos
paises periféricos por conta da globalizagdo extrativa)
e carregam a qualidade de luta, resisténcia e coletivida-
de. Compreender o porqué de determinadas camadas
sociais serem impelidas a improvisar para usufruir de
funcdes de determinados bens de consumo (algumas
até essenciais para viver) enquanto outras poucas
camadas possuem inclusive a opgao de escolher qual
produto e fungdes melhor atendem a seus desejos e
necessidades, se torna uma forma de educagéo politi-
ca, pois proporciona a percepgéo de algumas injusticas
sociais, sobretudo a material (Marques Corréa, 2019;
Marques & Maass, 2020, p. 129).

Com intuito de explorar essa potencialidade pedagé-
gica e politica, em uma parceria entre a pesquisadora
(na condicéo de professora substituta no departamento
de Design da UnB em 2019/2020) com a docente
voluntaria Ana Beatriz Fernandes, foi iniciada uma nova
fase da investigacao na disciplina oferecida ao curso
de graduagéo em Design da Universidade de Brasilia.
Nela, o interesse pelo objeto se estendeu também para
camadas anteriores: o olhar primeiramente para as
partes e ndo somente para o conformado final; para a
relagc@o contexto-sujeito-objeto; da busca despreten-
siosa (ou n&o) para a invengao e/ou reinvencéo, para o

criar/recriar resistindo e rexistindo na cidade.

Através desse deslocamento urbano de busca, coleta e
fabricagdo de objetos, e simultaneamente de refle-

x&o tedrica, a qualidade de tecnologia politica para a
transformagéo social da pratica de design espontaneo
periférico se torna evidente — observamos especifica-
mente a pratica da gambiarra por conta de nosso local
geogréfico, cultural e social (Brasil, em particular a
capital, Brasilia). E a esse processo pedagdgico atribui-
mos o conceito de design (re)existéncia.

A escolha do predicativo — (re)existéncia — se deu pelo
carater essencial destas préticas espontaneas: a de nao
apenas resistir as condigdes impostas pelo passado de
colonizagao e o imperialismo, da estrutura econémica
vigente e suas implicagdes sociais, mas também pela
capacidade de criar, recriar e imaginar com aquilo que se
tem no presente para construir outros futuros. Seguimos
assim, alinhadas com a perspectiva de resisténcia da
filésofa Alyne Costa (2019, p. 1562-153):

() o principio central da nog&o de resisténcia que pre-
tendemos articular faz referéncia a um poder de cria-
¢do que supera em amplitude e em multiplicidade sua
capacidade de reagir contra uma dominagdo imposta;
que, mais do que obstruir determinados exercicios de
poder, abre caminhos para outras possibilidades de re-
lagdo fora daquelas tracadas pelas estruturas de poder;
que, mais do que reatividade, encontra sua poténcia
nos novos mundos que se tornam capazes de fabricar.
Pois agir apenas como um negativo do que se deseja
conjurar € ainda operar no mesmo registro da estrutura

de dominagéo, o que em muitos sentidos &, ainda, um
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tipo de captura.

Para explorar, na disciplina, essa dupla condicéo do
design (re)existéncia (design espontaneo periférico)

— de luta e imaginag@o — nos apoiamos também no
pensamento da professora Catherine Walsh de praticas
pedagdgicas decoloniais: “practicas insurgentes de
resistir, (re) existir y (re)vivir". Walsh compreende estas
praticas como um processo de aprendizado de “(..)
questionar e desafiar a razdo Unica da modernidade
ocidental e o poder colonial ainda presente, se des-
prendendo dela” (2012, p. 07, tradugéo nossa).

Em sua reflexdo sobre estas estratégias, a autora se
apoia fundamentalmente em dois grandes intelectuais:
o educador brasileiro Paulo Freire, com sua pedagogia
critica por onde os trabalhadores aprendem a ler politi-
ca e criticamente sua realidade para transforma-la; e a
questéo colonial, o problema existencial, levantada pelo
psiquiatra da Martinica e revolucionério Franz Fanon,
da necessidade de tratar a subjetividade colonizada
sobretudo dos homens negros e mulheres negras,
racializados, para a concretizacéo da luta anticolonial e
decolonial (Walsh, 2012, p. 37-56).

Nesta primeira experiéncia académica, apesar da nitida
inclinacao destas manifestagdes intuitivas de design
para atuar como dispositivos para a descolonizagéo do
imaginario, por conta da limitagao de tempo e de apro-
fundamento tedrico-prético para investigar a dimensao
subjetiva na produgao da vida, priorizou-se a anélise

de leitura da realidade para a construcao de uma
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consciéncia critica e coletiva, enfatizando a necessida-
de de estarmos atentos para as armadilhas da colonia-
lidade neste processo de reflexdo. Foi através de uma
jornada de leituras, debates e incursdes no territério
brasiliense que trabalhamos questdes sobre desigual-
dade social na cidade, sobretudo na universidade, e a
possibilidade de construcéo de outros caminhos plurais

e autbnomos.

3. A teoria - discussdes que precederam a ida
ao campo

Iniciamos nossas discussdes pelo tema da sustentabili-
dade. Tomando como ponto de partida a ideia defendi-
da por Ezio Manzini (2008, p. 15) de que ‘[..] caminhar
rumo a sustentabilidade é o contrério da conservacao”,
introduzimos a importancia do pensamento questio-
nador, subversivo e, sobretudo, transformador, para a
pratica do design na contemporaneidade.

Segundo Manzini (2008), o caminho & sustentabilidade,
em termos sociais e ambientais, requer uma desconti-
nuidade sistémica pautada em processos de ruptura,
experimentacéo e aprendizagem. Ruptura com as ten-
déncias dominantes de consumo, producéo e estilos de
vida — que ja se evidenciam, ha tempos, insustentaveis
—, aliada a experimentagéo de novas possibilidades
nestes trés eixos e a consequente aprendizagem oriun-

da dos erros e acertos gerados neste processo.

Neste sentido, Manzini (2008) defende que, de um
paradigma social no qual o incessante crescimento da
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producéo e do consumo € considerado condicao indis-
pensavel ao desenvolvimento, sem o qual ndo ha pro-
gresso, devemos transitar a modos de vida capazes de
promover a reducao destes niveis, visando a melhoria
da qualidade de vida em termos globais. Necessitamos,
portanto, transitar. Criar as condi¢des necessarias para
um futuro sustentével, para entdo deixarmos o passado
insustentavel, enfim, para tras.

No atual contexto, muito se tem discutido sobre como
abordar e, sobretudo, como efetivamente contribuir
para o desenrolar desse periodo de transi¢ées. Em
meio a academia, uma série de discursos transicionais
vém sendo formulados em todo o mundo, como as 5
ideias de decrescimento e pés-desenvolvimento® , cujo
principal ponto em comum consiste no objetivo de pro-
mover profundas transformagdes culturais, econdmicas,
sociais e politicas, capazes de atingir as praticas e
instituicdes que nos conduziram & nossa insustentavel

realidade atual.

5 - Segundo Arturo Escobar (2015), decrescimento e pés-desenvolvimento séo con-
ceitos pertencentes a categoria dos discursos transicionais. Séo discursos que pregam
profundas transformacées nas instituicées e préticas dominantes, seja em termos
culturais, econdémicos ou politicos. Ambas as nogdes estdo ancoradas no questionamen-
to da nogéo capitalista-industrial de desenvolvimento. Frente &s mudancas climéticas e
desastres ambientais que tém acontecido com cada vez mais frequéncia, paises do mun-
do inteiro estdo sendo obrigados a repensar a ideia de desenvolvimento como sinénimo
de altos niveis de industrializacéo e de poder de consumo. Neste sentido, a abordagem
do decrescimento se mostra adequada ao caso dos paises do Norte, considerados
“desenvolvidos” a um ponto jé entendido como insustentével. Para os paises do Sul, que
sequer chegaram ao “desenvolvimento”, contudo, “decrescer” ndo faz sentido. Porém,
também néo faz sentido seguir em busca deste tipo de desenvolvimento. E por isso que
a abordagem do pds-desenvolvimento propde aos paises do Sul uma ruptura com a ideia
de industrializagdo e consumo como marcadores de prosperidade, e especula alternati-

vas de desenvolvimento pautadas no bem-estar da sociedade e no respeito & natureza.

Entre discursos que emergiram tanto no Norte, quanto
no Sul Global, entretanto, hd uma grave auséncia de
didlogo, conforme aponta Arturo Escobar (2015). Isso
ocorre porque, como de costume, as teorias produzidas
nos paises do Norte pretendem-se universais, ainda
que raramente conhegam e, muito menos, considerem
as realidades dos paises do Sul. Por outro lado, em
resposta a esta pretenséo desmedida e carregada de
arrogancia, cada vez mais pesquisadores do Sul tém
aderido a uma postura decolonial, que tende a des-
considerar propostas vindas do Norte, classificando-as
— muito facilmente, segundo Escobar (2015) — como
inaplicaveis aos contextos do Sul.

Considerando este ruido, Escobar (2015) argumenta
ndo em prol da emergéncia de uma narrativa de tran-
sicdo supostamente global, que muito provavelmente
sufocaria os discursos decoloniais a ponto de silen-
cié-los, e sim a favor de um didlogo entre as propostas
emergentes no Norte e no Sul, cada qual com suas
especificidades histéricas, geopoliticas e epistémicas,
de modo a torna-las mutuamente enriquecedoras.

Em sala de aula, discutimos sobre a importancia deste
didlogo, buscando despertar nos alunos a percepcéo
de que fazemos todos parte de um mesmo ecossis-
tema — coisa que nossos povos originarios ja sabiam
desde sempre, mas que as grandes poténcias do Norte
ignoraram por tempo demais. Agora, com as atuais
crises mundiais — climaticas, pandémicas, migratérias
etc —, eles estao vendo que, de fato, “vento que sopra

|4, sopra ca’. A conta demorou, mas comegou a chegar.
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Ao discutirmos a necessidade de nos colocarmos em
dialogo com o Norte, portanto, buscamos estimular

em nossos alunos ndo sé um sentimento ingénuo de
fraternidade global, mas sobretudo uma consciéncia
critica, que podemos considerar até como forma de
astlcia, sobre o motivo pelo qual este didlogo interessa

a ambas as partes.

Astlcia néo no sentido de habilidade para enganar, e
sim de néo se deixar enganar. Astlcia em perceber
que, gragas ao efeito bumerangue, que implode classes
e fronteiras, como bem explicitou Ulrich Beck (2010)
ainda na década de 1980, torna-se cada vez mais niti-
do para os paises do Norte que as catéstrofes do Sul
eventualmente ecoardo também no Norte, e vice-versa.
E por isso que o didlogo e a harmonia entre as aborda-
gens transicionais, independentemente da localidade,
s8o interessantes e benéficos para todos.

Argumentamos, contudo, que isso ndo exclui a impor-
tancia de olharmos para dentro e de seguirmos nossas
préprias propostas de transicéo, ao invés de simples-
mente importarmos estratégias estrangeiras. Pelo
contrario. A partir deste ponto, passamos a debater
sobre o papel do Design no contexto transicional e na

construcao de futuros autbnomos e sustentaveis.

Partimos da concepcéo classica de Design como
campo projetual orientado a resolugao de problemas
(Bonsiepe, 1997; Papanek, 2000, entre outros) e a
percepcéo mais recente, porém j& amplamente defen-

dida em meio a academia, de que o Design seria um
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dos campos com maior potencial para moldar o nosso
futuro (Yelavich & Adams, 2014; Escobar, 2018,
entre outros).

Isto posto, voltamos a Manzini (2008). Ao refletir sobre
o efetivo papel dos designers em processos de transi-
¢des, o autor conclui que estes profissionais tém sido,
historicamente, mais parte do problema do que da so-
lugao, ou seja, tém contribuido mais para a manutencéo
do status quo do que para a almejada transformacéo

sistémica rumo a sustentabilidade.

Tomando a critica de Manzini (2008) como ponto de
partida, travamos um amplo debate sobre a questao

da responsabilidade socioambiental dos designers,

e sobre como a consciéncia desta responsabilidade
tende a ser suplantada pelo incessante anseio de re-
producéo do capital, que sustenta o sistema econémico
em que vivemos e faz do lucro prioridade (Boltanski &
Chiapello, 2009).

Buscamos, nessa discussao, incentivar os alunos a re-
fletir sobre a estreita relagdo entre o design e a cultura
do consumo. Debatemos sobre os impactos que, nao
raras vezes, sdo suscitados pela introdugdo de um novo
produto no mercado — como exploragéo do trabalho,
esgotamento de recursos naturais, descarte e poluigdo
desenfreados, acirramento das desigualdades sociais,
entre outros —; e sobre como as praticas de design
tém, em grande parte, contribuido para a imposicéo de
padrdes e estilos de vida das camadas sociais domi-

nantes de paises do norte global nos paises periféricos.
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A partir dessa Ultima constatacao, e da ideia defendi-
da por Portinari e Nogueira (20186, p. 40), de que “[..]

a vocagéo do design para fundar imagindrios, criar e
alimentar arquétipos, rituais, identidades e explorar fan-
tasias, geralmente usada a servico do mercado, pode
servir como importante artificio politico”, colocamos

em debate o potencial subversivo e emancipatdrio do
design, abordando, sobretudo, praticas de improvisagdo

identificadas no contexto latino-americano.

Assim iniciamos a discussdo sobre o design esponta-
neo periférico (Marques Corréa, 2019), que emerge,
conforme mencionamos anteriormente, da capacidade
de criar, recriar e imaginar a partir de artefatos indus-
triais que j& existem em meio a contextos de escassez,
associada a resisténcia as condi¢des impostas pelo
passado de colonizagao e imperialismo, a estrutura

econdmica vigente e suas implicacdes sociais.

Amparadas na pesquisa desenvolvida por Pamela
Marques (2019), introduzimos a turma a praticas de
design espontaneo observadas em paises latinos,
como a desobediéncia tecnoldgica cubana, o cacharreo
colombiano e a gambiarra brasileira. Por uma questéo
de proximidade cultural e geogréfica, optamos por
mergulhar mais fundo no fenémeno da gambiarra, en-
tendendo-o um conjunto de praticas de autoproducéo
decorrentes da necessidade articulada & criatividade e
a engenhosidade manual para transformar os materiais
disponiveis no entorno em artefatos Uteis, substituin-
do a compra no comércio (Riul, Medeiros, Barbosa &
Santos, 2015).

Discutimos sobre como essa adaptacéo e reaprovei-
tamento improvisado de objetos faz transparecer o
contexto social vivenciado por seus agentes, que se
veem obrigados a usar a criatividade para transfor-
mar o pouco que existe a disposi¢do em ferramentas
capazes de suprir necessidades, além de desejos,
que eles ndo podem obter do mercado por falta de

recursos financeiros.

Por fim, falamos sobre como essa dinamica de autopro-
ducéo pode ser entendida, também, como um processo
politico de resisténcia e de ndo conformidade aos
padrdes hegemaonicos reproduzidos pela industria e

as privagdes impostas pelo sistema capitalista aqueles
que tém pouco ou nenhum poder de compra.

4. A pratica - incursdes na capital

Antes de iniciarmos o desbravamento por Brasilia,

foi acordado que a intengéo era partir para o campo
sem o processo de intelectualizagio prévio que ocorre
no exercicio projetual de design. A intuicao e o olhar
apurado ja desenvolvido pelo tempo de estudos na
area seriam suficientes para o encontro de vestigios
materiais com potencial para a produgéo e canibaliza-

cao de artefatos.

O primeiro estagio da experiéncia se deu em conjunto
na sala de aula: foram reaproveitados alguns mapas da
cidade (figura 1), disponibilizados em um evento local,
para esbocar os possiveis trajetos e lugares a serem

explorados. O objetivo inicial era ir também para além
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Figura 1 — Mapa de Brasilia com os estudos de incursao.

das 4reas centrais da cidade (e consideradas mais no-
bres na dindmica urbana), ou seja, sair do Plano Piloto.
Contudo, levando em consideracao a limitagéo de tem-
po e deslocamento, a prépria Universidade de Brasilia,
por conta de sua extensé&o territorial e sua vizinhanga,
se tornou a principal opcéo.

Ainda em roda de decisdes coletivas no departamen-
to, a metodologia foi apresentada aos participantes:
seguindo parte da proposta de coleta de dados da
investigacdo de mestrado de Pamela Marques (2019),
nos apoiamos também no método de mapeamento
coletivo de um experimento de registros de gambiarras

Pamela Cordeiro Marques Corréa,
Ana Beatriz Rabelo Andrade Fernandes
Marisa Cobbe Maass

desenvolvido pelo pesquisador Clorisval Pereira Janior
em parceria com professor Mauro Pinheiro, em 2016,
na Escola Superior de Desenho Industrial do Rio de
Janeiro — ESDI/UERJ. O experimento dos docentes se
baseou em duas téticas centrais da psicogeografia dos
Situacionistas: a deriva, uma proposta de vivenciar o
espaco urbano a partir de um comportamento ltdico-
-construtivo, quebrando com a I6gica de racionalidade
imposta; e o desvio, uma apropriagéo subversiva de me-
canismos da sociedade de consumo (Marques Corréa,
2019, p. 62; Perreira, 2018, p. 02).

Apesar do intuito inicial de fazer uso de ambas as
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propostas metodoldgicas, chegando a pesquisar
sobre meios digitais para extrair a geolocalizagao dos
materiais encontrados, ndo conseguimos desenvol-
ver o desvio dentro do cronograma de aulas. Assim,
como ocorrido na experiéncia de mestrado de Pamela

Marques (2019), somente a tatica da deriva foi trilhada.

Acordados os espacos a serem visitados, os arredo-
res de um prédio na Universidade de Brasilia - UnB e
algumas quadras comerciais da vizinhanca (figura 2),
nos organizamos de carro e seguimos rumo a coleta de
materiais. Todo o processo — desde a concepcao até
as resolugdes e investidas urbanas — se pautou numa
dindmica de co-criacéo e participacao, se aproximando
da perspectiva de design participativo de Opazo, Wolff
e Araya (2017), de que esta acéo conjunta através

do design tem a poténcia de imaginagéo politica. Ao
mesmo tempo que dividimos impressdes e questio-
namentos no curso exploratério, a partir dos debates
tedricos prévios que basearam a atividade, também nos
abrimos para pensar possibilidades de outros caminhos
comprometidos com a justica social para a conforma-
cao de outros mundos.

A primeira parada foi no entorno da edificacéo, na
prépria universidade, perto de onde ja estdvamos.
Recolhemos diversos tipos de materiais, muitos deles
pareciam ser partes de mobilidrios e equipamentos
que foram descartados no pétio ou simplesmente
abandonados por conta da falta de utilizagdo do imével.
Diante dessa situagao, vérias observagdes foram feitas

com relacdo ao descaso com os bens publicos, as

dificuldades enfrentadas para a concretizagao de obras,
o desperdicio apesar da escassez, dentre outros proble-
mas enfrentados pela maioria dos paises que vivenciam
a precarizagéo, principalmente pelas consequéncias de
seu passado histérico que deixou como heranga uma eli-

te dirigente que ainda estd arraigada na |égica colonial.

A segunda parada ocorreu em uma das partes menos
privilegiadas da Asa Norte, no Plano Piloto: quadras
onde ha mais comércio do que residéncia, sendo
estabelecimentos de servigos como oficinas, lojas de
construgao etc. Encontramos pecas inusitadas, como
partes de bicicleta, e também materiais mais conven-
cionais, como toras de madeira. Apesar de ser um re-
corte da cidade com um fluxo considerdvel de pessoas
e meios de transportes, logo bastante urbanizado, por
ndo ser uma drea tao “controlada” como outros espa-
cos de Brasilia, foi possivel achar e coletar insumos
interessantes para a proposta. Importante destacar que
a espontaneidade e a subverséo, caracteristicas das
praticas estudadas, foram estendidas para a atividade

de busca por vestigios materiais.

Terminada a coleta exploratéria, no encontro seguin-

te passamos para a etapa de anélise dos insumos.

Em conjunto, decidimos o que seria construido, quais
partes seriam utilizadas, quais outros materiais seriam
necessdrios para complementar a produgéo, quais equi-
pamentos seriam necessarios conseguir emprestado,
etc. Por ndo haver um laboratério de prototipagem de
produtos disponivel para uso no departamento, a so-
lugdo encontrada foi lidar com essa limitagdo e contar
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Figura 2 — Espagos urbanos explorados em Brasilia.

com a solidariedade da comunidade.

A etapa de producéao de produto, que em design co-
mumente chamamos de laboratdrio, se iniciou pron-

tamente (figura 3). Neste momento, tendo em maos

os materiais coletados na incursédo urbana, os alunos
passaram a especular possibilidades de composigao,
considerando as peculiaridades de cada pega e como
elas poderiam ser utilizadas juntas. Dentre os obje-

tos pensados, os alunos optaram primeiramente pela
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Figura 3 — Etapa de produgao da luminaria.

construgao de uma lumindria com cipula de parte de
equipamento de ar condicionado (figura 4).

Pela caracteristica da oficina, ndo havia uma previsao
aproximada de tempo de fabricag&o dos itens imagina-
dos, portanto, o prazo para o término de pelo menos um

dos objetos, no caso a lumindria, foi o Ultimo dia de aula.

p.67

O improviso, a co-criacdo e a solidariedade foram os
fios condutores dessa experiéncia. Sem um espa-

¢o apropriado, foi preciso pensar em cada detalhe
para néo haver qualquer dano aos equipamentos da
universidade; sem o ferramental necessario, contamos
com o apoio da comunidade no empréstimo de instru-
mentos, bem como com a ajuda na manipulagao de
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Figura 4 — Processo de montagem da luminaria.

determinados materiais.

Para a montagem e finalizagéo do artefato (figura 5),
foi inevitédvel a compra de itens como fio, tomada e
lampada adequada, o que resultou, entre o grupo de
participantes, numa diviséo de gastos para a aquisicao.
Além disso, outra situagdo que deve ser destacada foi a
modelagem e produgao em uma impressora 3D de uma

peca de encaixe por um dos alunos. Ou seja, nesse
experimento tivemos também o uso de técnicas atuais
de design.

Por fim, o que se leva substancialmente desse expe-
rimento tedrico-pratico de criar e resistir na cidade
foram as reflexdes durante a jornada. Questionamentos
sobre o estranhamento, quando nédo a averséo a formas
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de producéo nao-industriais ou técnicas populares
de criacdo cotidiana de artefatos, a dificuldade de
socializacao e adaptacéo na universidade quando se
vem de camadas sociais onde praticas de improvisagao
sdo comumente utilizadas, entre outras. Sobretudo,

o retorno final dos participantes de que esse espago
da disciplina possibilitou o reconhecimento de formas
ndo convencionais de design e, consequentemente,
tratou de questdes de desigualdade social no campo,
que muitas vezes sao preteridas ou sombreadas nos
debates académicos.

5. Consideracodes Finais

A educacéo politica através das lentes do design pre-
tendida na disciplina (ou indisciplina) design (re)exis-
téncia toca em pontos espinhosos e um deles precisa
ser explicitado: o lugar social dos participantes. Nao
se esperou ou se vislumbrou como objetivo alcangar a
condigdo (material e imaterial) de precariedade vivida
por grande parte da sociedade brasileira que sobrevive
de improvisagdes. Fomos para os espacos urbanos
compreendendo a condicdo privilegiada que partilha-
mos, como o fato de frequentarmos uma instituicao
publica de ensino superior nos tempos atuais.

Interpretamos que ter um olhar sobre os vestigios
recolhidos pela cidade, tentar criar algo coletivamente
a partir deles, com toda a deficiéncia de espaco e de
ferramentas na universidade, seria uma possibilidade
de abertura, didlogo e aprofundamento das questdes

levantadas durante os debates tedricos. A riqueza

desse processo estd na construgdo da consciéncia
critica, de um olhar empético para outras formas de
producéo da vida, da possibilidade de radicalidade de
pensamento frente as injusticas sociais observadas,

da politizagdo através do design. Até porque, conforme
pontuou Rodrigo Boufleur (2006, p. 290), numa socie-
dade desindustrializada e estratificada como a nossa, a
gambiarra esta mais préxima da maioria da populacéo

do que o préprio design em sentido estrito.

Além disso, como bem observado pelos préprios
alunos, as gambiarras podem ser entendidas como
necessarias até numa perspectiva de sustentabili-
dade ambiental, porque elas dédo destino a insumos
que na nossa dinamica social seriam, em sua maioria,
descartados. Questdes como essa, sobretudo quando
constatadas pelos discentes a partir da experiéncia
vivenciada em sala de aula, revelam a importancia da
discussdo sobre praticas espontaneas e intuitivas e da
experimentacéo de novas metodologias projetuais na
formacgao em design.

Tomando essas a¢des como estratégia pedagdgica,
ao longo do semestre em que ministramos a disciplina
relatada neste texto, tivemos a satisfacdo de constatar,
em meio aos nossos alunos, a emergéncia de pensa-
mentos criticos, plurais e auténomos orientados a des-
continuidade das injustas estruturas sociais vigentes e

a construcdo de melhores alternativas para o futuro.

O préximo passo deste processo politico e pedagdgico
que intitulamos design (re)existéncia é desenvolver
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ferramentas através de uma metodologia participativa e
decolonial para atingir a dimenséo subjetiva na produ-
¢éo da vida através do design espontéaneo periférico.
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A vida durante o COVID n3o tem precedentes.

Embora estes sejam tempos desafiadores, sabemos

que isso sera temporério.
A natureza da arte € flexivel e resiliente.

Essas representagdes nas mascara refletem seriedade,

humor e esperanga, lembrando-nos

dos tempos que estamos vivendo.
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Introducao

Este projeto comegou no outono de 2020 durante

a primeira onda de COVID. Naquela época, todas as
aulas haviam migrado para o ensino online. Usar uma
mascara facial era obrigatério nas universidades do
Alasca. A medida que cumprimos os requisitos de pre-
vengdo da pandemia - mesmo com um rapido aumento
nos casos confirmados , pensei em organizar uma ex-
posigédo on-line para refletir essa crise. Ao convidar to-
dos os alunos do campus da UAA a confecionar e criar

uma mascara artistica, o objetivo foi exprimir e refletir

os tempos desafiadores que todos nés enfrentamos.

Ao longo de trés semestres, 75 alunos da graduagao
das artes e fora das artes exploraram criativamente a
mascara facial como uma forma de arte de expressao
individual. Essas méscaras representavam um espirito
de cuidado e preocupagédo com os outros ao fornecer
uma necessidade bésica de seguranga. Também ex-
pressaram emogdes como medo, ansiedade, frustragéo
e resisténcia. Histérias pessoais podem ser vislumbra-
das nessas obras de arte Unicas que fornecem uma

janela para os coragbes e mentes dos criadores.
Respostas e Reflexdes

Essas méscaras faciais podem ser vistas de muitas ma-
neiras possiveis: um design simples, uma declaragéo de
moda, um reflexo de si mesmo, uma resposta bem-hu-
morada e um lembrete sobre as nossas interagdes quo-
tidianas uns com os outros e com o meio ambiente. A
mascara facial em si fornece uma medida de protecéo
e prevencao. No entanto, cada mascara apresentada

nesta exposigdo vai além de sua fungéo basica.

Usar uma mdscara facial muitas vezes nos torna-nos
imdveis e inexpressivos e incapazes de ver um “sorriso”,
enquanto revela uma sensagdo de seguranga no mo-
mento presente. Também pode comunicar sentimentos
de isolamento, distancia, discriminagao, preocupagoes,
duvidas e o desconhecido. Em geral, todos refletem um
ato de impedir que a pandemia se espalhe.
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Um virus néo tem preconceitos nas nossas instituigdes

culturais. Muitos designs de méscaras na exposigéo
abordam questdes como injustiga, atrocidade, desi-
gualdade e burocracia. Lembram pessoas ao redor do
mundo que estéo enfrentando uma realidade onde a
crise real € ampliada pela tomada de decisdo humana,
além da prépria doenca.

Vérios dos projetos dos alunos fazem perguntas pro-
fundas: Por que o COVID, um problema tempordrio, se
tornou uma questao discutivel duradoura? Qual é o im-
pacto de visdes politicas polarizadas, desconfianca da
ciéncia, descrenca em especialistas, divisao, desacordo

Herminia Din

e liberdade individual? Nos resultados de salde, qual é

o papel das escolhas pessoais na vacinacéo, mds esco-
lhas e negligéncia? Como esses resultados poderiam
ser evitados se tivéssemos estados mais atentos?

O luto é dificil de conciliar. Algumas méscaras refletem
a dor das situacdes de vida e morte; alguns exprimem
a tristeza de enfrentar drduas politicas de visitacéo
destinadas a prevenir a infecéo de familiares que vivem
em asilos e hospitais. E dificil perder um ente querido
e mais dificil ainda ndo estar com ele nas horas finais.
Sem conexao e toque humanos, a vida comega a per-
der significado, razao e propdsito. Outros lidam com os
efeitos de longo prazo apés a recuperagdo do COVID e
a influéncia saturada da média. Essas questdes sdo ter-
ritério desconhecido que exige informagdes cientificas
verdadeiras para ajudar a navegar em uma pandemia

repleta de desinformacao.

Muitas méscaras faciais usam representagdes simbdli-
cas inspiradas em um animal, um romance, um livro, um

filme, um objeto, um ente querido ou a Mée Natureza.
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As narrativas que acompanham os alunos expressam
sua fragilidade, dececao, solidéo, perseveranca, espirito

de luta ou adaptagao.

As preocupacoes ambientais também séo abordadas.
Isso inclui o uso extensivo de milhdes de méscaras fa-
ciais descartaveis, equipamentos médicos de protegdo
descartaveis, seringas de vacina, dispositivos de teste,
lencos desinfetantes, recipientes e utensilios de uso
Unico para alimentos e materiais de embalagem em
excesso de compras online. A maioria desses itens sdo
a base de plastico e ndo reciclaveis. Como encontra-
mos o equilibrio entre o meio ambiente e nos proteger-
mos durante a pandemia? Todas essas séo questdes
profundas com consequéncias duradouras. Um desejo
por uma lufada de ar fresco é claramente declarado em
varios designs.

No entanto, hd muitos aspetos positivos do trabalho
do projeto. Os alunos mostraram a capacidade de de-
senvolver novas habilidades, demonstrar mais simpatia,
empatia, compaixdo e bondade para com os outros.

Muitas mascaras representam um desejo de se libertar

dos limites que uma méscara facial criou e fazer uma
conexdo mais humana. Uma esperanca expressa € que
as pessoas possam juntar-se com seguranga para su-
perar essa pandemia. O mais encorajador é a sensacéo
de encontrar e ter esperanga de um novo comego.

Sumario

Esta exposicao on-line oferece aos espectadores a
oportunidade de refletir sobre a experiéncia durante um
dos momentos mais dificeis da histéria da humanidade.
A exposicao tornou-se um lugar de cura. Capturava
uma memodria coletiva de onde se estava e como se en-
frentava o desafio do caos e da incerteza. Essas obras
de arte de 2020 a 2022 serdo uma memdria coletiva
de onde estdvamos e como respondemos pessoalmen-
te pelo bem-estar da humanidade.

Quando uma obra de arte, uma cena, uma imagem ou
um ato nos toca, somos movidos e talvez inspirados

por uma ideia que talvez ndo tivéssemos encontrado



A arte das mascaras Herminia Din
Uma reflexdo coletiva da vida universitaria durante o COVID

Agradecimentos

Um sincero obrigado a todos os alunos da UAA que
contribuiram com seus talentos artisticos criando
mascaras faciais Unicas com histérias e experiéncias
pessoais durante a pandemia

Visitar a Exposigdo em : https://alaska.digication.com/

the-art-of-face-masks/

antes. A arte é uma experiéncia transformadora. Esta

exposigdo online ajuda as pessoas a criar e entender
verdades mais profundas por meio de sentimentos e

reflexdes.

Arte envolvente requer participacéo. Quando imersos
na experiéncia criativa, as diferengas séo abordadas,
discutidas e abragadas como um ingrediente essen-
cial. Através da arte, podemos conquistar populismos,
estigmatizagdes, posigdes, divisdes e visdes de mundo.
A mascara facial € usada como um simbolo para os
artistas compartilharem uma experiéncia e tocarem

as pessoas além das fronteiras — vendo o mundo de
maneiras diferentes.

No futuro, pretendo estender um convite a estudantes
universitarios além do campus da UAA para oferecer
uma reflexdo mais ampla de como os jovens estéo
lidando com o COVID e por que a arte tem o poder de
fazer a diferenca
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A oficina de pano de cera tem como objetivo principal
alterar padrdes de consumo de plastico através da
aprendizagem de impermeabilizacéo de tecidos de
algodéo. Igualmente, pretende-se sensibilizar para a
problemética dos plasticos nos ecossistemas marinhos
e terrestres, assim como o reaproveitamento de ma-
teriais produzidos em casa. A urgéncia climatica apela
a necessidade de mudancas de estilos de vida sem

sobrecarregar os recursos naturais do planeta Terra.

A oficina é de um contributo pessoal da autora, fruto de
um caminho de pesquisas e aprendizagens sempre na
esperanga de incutir bons comportamentos e atitudes.
Individualmente, ou em parceria com o associativismo,
os participantes sao levados a refletir/construir uma
solucéo ao seu alcance, no dia a dia, desejando pro-
gredir de pequenos a grandes gestos, individuais e/ou
coletivos. Além do fornecimento da receita é realizada
uma avaliagao para acompanhamento das aprendiza-
gens. Os 25 participantes, maioritariamente do género
feminino, tiveram oportunidade de frequéncia da oficina
e manifestaram grande preocupacéo com a poluicao,
numa escala global e local (insular).

Palavras chave: panos ecoldgicos; cera de abelha;
reutilizavel; plastico; impermeabilizagéo do tecido

O artesanato em tecido é uma arte tradicional que é
transmitida de geragéo para geragéo e esté presente
na vida de todas as pessoas. Através da imaginacao
podem conjugar- cores, texturas e estampas diferentes

nos tecidos.

A Oficina de Panos Ecolégicos de Cera de Abelha tem
como objetivo principal alterar padrées de consumo de
plastico através da aprendizagem de impermeabilizagéo
de tecidos de algodao. Igualmente, pretende-se sensi-
bilizar para a problemética dos plésticos nos ecossiste-
mas marinhos e terrestres, assim como o reaproveita-

mento de materiais produzidos em casa.

A oficina é um contributo pessoal da autora a socie-
dade onde esté inserida com esperanca que sejam
efetivas mudangas no comportamento e atitudes, nem
que seja em pequenos gestos individuais e coletivos. E
uma tarefa simples que permite qualquer participante
realizar em ambiente doméstico.



RELATOS de Praticas
Oficina de Panos Ecologicos de Cera de Abelha dos Acores

1. Descricao geral da oficina: Os participantes recor-

tam tecidos de algodéo e, em seguida, impermeabilizam
com uma mistura (preparada em banho maria) de cera
de abelha (17.5 gramas), resina de pinheiro (5 gramas) e
meia colher de dleo de jojoba. Em seguida, com a ajuda
do pincel, colocam a mistura no pano de algodéo, em
cima de uma folha de papel vegetal. Por fim, colocam o
pano no forno e observam a dindmica das fibras do pano.

2. Material: Forno; Tacho para banho maria; Pincel;
Papel Vegetal; Tecidos de algodao; Céra de abelha;

Resina de pinheiro e Oleo jojoba

3. Resultados: Na aplicagdo das oficinas participaram

Bela Silveira Dutra

cerca de 25 pessoas entre jovens e adultos. Cada par-
ticipante leva um pano de cera de abelha para utiliza-
¢do didria e aplicagdo nas diversas tarefas.

4. Avaliacées: A realizagéo de follow up, apds conclu-
séo das oficinas, considera-se uma fase muito impor-
tante, em que € possivel ter uma satisfagcéo geral dos
participantes e perceber se aplica a técnica em casa.

Até a data, o nimero de respostas é reduzido, devido
a recente concegao, pelo que no ponto b. sintetiza

os principais comentarios/recomendagdes. (formuld-
rio presente no seguinte link Inquérito Satisfagdo de
Utilizacdo dos Panos Ecoldgicos de Cera de Abelha)
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Fig. 1. Materiais necessdrios para a execugdo da oficina

5. Comentarios/Recomendacdes: As duas
questdes mais frequentes estdo relacionadas com

as quantidades dos materiais, durabilidade do pano e
se podem usar com liquidos. Outras recomendagoes
relacionam-se com a limpeza do pano, tais como lavar
em 4gua fria e com sab3o, evitando a dgua quente e
utilizacdo de molhos, peixes e carnes.

Concluséo: Os participantes manifestam preocupagéo
com a poluicéo, numa escala global e local, e em segui-
da, exteriorizam algumas praticas que fazem sobretudo
em casa. Sobretudo, as mulheres comprometem-se a
realizar um pano em casa. Futuramente, pretende-se

obter uma avaliagdo mais préxima.

Fig. 2. Exemplo de oficina junto da Escola Profissional da Horta






